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  :چكيده

زنـان  «هاي فرمي و مضموني در سينماي مستند ايـران، دربـارة    سايي مولفههدف اين پژوهش شنا
، )فقر و فحشا و زنانه ،كارت قرمز ،61ماده  ،مقتول ايقاتل  ( ، پنج فيلمبه همين سبب. است» بزهكار

رو،  از ايـن  .سه مستندساز فعال در عرصه سينماي مستند، مـورد پـژوهش و بررسـي قـرار گرفـت      از
سـينماي مسـتند ايـران    : بنـدي شـده اسـت    ترين پرسش اين پژوهش به اين شيوه صـورت  مهم

از » تصـوير «از آنجـا كـه مفهـوم    كنـد؟   ارائه مي» زن بزهكار«چه تصويري از ) 1370-1388(
، محقق به تجزيه پرسش اصلي خود استمحتو وفرم  خود شامل دو بعد ركب است وجمله مفاهيم م

  :تري سامان دهد طور دقيق پرداخته و كوشيده است پژوهش خود را در قالب دو پرسش زير به
هـاي   از چه فرم يا تكنيـك » زن بزهكار«تصوير كشيدن  سينماي مستند ايران در به -1

  گيرد؟ و هنري بهره مي
هاي محتـوايي   بر چه مؤلفه» زن بزهكار«تصوير كشيدن  ان در بهسينماي مستند اير -2

  كند؟ يا مضموني تأكيد مي
 ابطه هنر و واقعيت راهاي مربوط به ر نظريه و پرسش بالا، محقق نخستبه منظور پاسخ گفتن به د

نظريـه توليـد حقيقـت     -2و  }هنر آيينه واقعيت است{نظريه بازنمايي  -1در قالب دو رويكرد كلي 
هـاي فرمـي و مضـموني كـه      مولفه مورد مطالعه و نقد قرار داده و}پردازد نر به توليد حقيقت ميه{

سخن گفتـه  » هاي بازتوليد واقعيت در دنياي هنر و رسانه سينما مكانيسم«ها به عنوان  تاكنون از آن
لفه هاي در قالب مو» تحليل و تفسير متن«وش با استفاده از ر پس از آن. است ، استخراج كردهشده

نشان  فرمي و مضموني و سرمشق قرار دادن نظريه باختين در خصوص متن تك آوا و متن چند صدا
هـاي  فرمـي و مضـموني مزبـور بهـره       كه مستندسازان  ايراني از كـداميك از مولفـه   داده شده است

 آيـا  اينكـه و انـد؟   به نمايش زن بزهكـار پرداختـه   اي اند؟ و در آثار سينمايي خود به چه شيوه گرفته
يا به عبارتي چند رساند يا چند صداي مختلف را  يك صداي خاص را به گوش مخاطب مي فيلم تنها
  گذارد؟ تلف را از زن بزهكار به نمايش ميتصوير مخ

  
شناسـي   ، روشازنمايي، توليد حقيقت، فرم، محتـوا سينماي مستند، زن بزهكار، ب: واژگان كليدي

  ...ن تك صدا، متن چند آوايري، تحليل و تفسير متن، متتفس
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  :پيشگفتار

، نتيجة علاقه و »بازنمايي زنان بزهكار در سينماي مستند« ورود من به موضوع اين پايان نامه؛ 
ارتباطاتي پيدا  ه پديدة سينما در خلال مطالعاتدغدغة بسياري است كه در سال هاي گذشته ب

ة موضوعي در سينما بودم كه به گونه اي به به ويژه آنكه هميشه به دنبال تحقيق دربار. مه اكرد
مختلفي كه گفت و گوها و رايزني هاي  سرانجام با. مسائل و مشكلات بي شمار زنان هم مرتبط باشد

   .به موضوع مذكور رسيدمو دوستان صورت گرفت، صاحب نظران  با استادان،

دوستاني كه من را در دريغ استادان و  هاي بي چيز از كمك لازم است بيش از هربنابراين، 
  .اند، تشكر كنم نامه ياري نموده آوري اين پايان جمع

ها و مهيا  طور علي و محمد؛ برادران مهربانم، به خاطر حمايت نخست، از مادر و پدرم، همين
ها دوري به من داشته و دارند، كمال  ساختن شرايط روحي، مادي و اعتمادي كه در طول اين سال

استاد گرانقدرم دكتر هادي خانيكي، كه در طول هفت سال تحصيل در دانشكده از . سپاس را دارم
و بدون كمك و  اند علوم اجتماعي علامه طباطبايي، حضورش همواره ماية دلگرمي فراوانم بوده

از استاد ارجمند دكتر عباس . سپاسگزارم ،رسيد راهنمايي ايشان هرگز اين تحقيق به سرانجام نمي
 از. نهايت سپاس را دارمنامه،  دريغش در پذيرفتن مشاورت اين پايان هرباني بيكاظمي، به خاطر م

كه در  ،شناسي پژوهشكده امام خميني و انقلاب اسلامي استاديار جامعهدكتر مصطفي مهرآيين؛ 
را دارم و خود  و فلسفي دريغ نورزيدند، كمال تشكر گونه كمك فكري طي انجام اين پژوهش از هيچ

طور  دانشكده و به ساير استادان قدردان همچنين لازم مي دانم .دانم حمات ايشان ميدار ز را وام
خاطر  ، بهباشم حسينعلي افخمي؛ مدير گروه محترم علوم ارتباطات اجتماعي دانشكدهدكتر خاص 
 يمها دوستان و هم كلاسي از طور و همين ها، و سنگ صبور بودنش در طول اين سال ها ياوري

هايي كه در طول  ها و دلگرمي ها، راهنمايي و زهرا به خاطر كمك هدي، ياسين، حامدممحمدويژه  به
  .نمايم اند، تشكر مي امه به من ارزاني داشتهن تحصيل و نگاشتن پايان
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  كليات : فصل اول
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  لهئطرح مس -1-1

 يها و ملموس باشد، جهان نظام ينيع يها تياز آنكه جهان واقع شيب در عصر ما يجهان اجتماع

خود  ياجتماع يما در زندگ. شده است يا جهان رسانه گريبه عبارت د اي ،يشناخت نشانه اي نينماد

 ور هروب يريتفس يها اشكال نظام گريد ايمناسك  ات،يهنر، ادب ها، يدئولوژيا ر،يدائماً با گفتارها، تصاو

تنها راه دستيابي ما به  1»ميخائيل باختين«ست كه له تا بدان حد داراي اهميت ااين مسئ. ميهست

، 2»آلن تورن«و  )19: 1377به نقل از تودوروف،( داند يم» ها نشانهراه يا مجراي « واقعيت را،

جهان توليد كالاهاي «يا » يا برنامهجهان «مشهور فرانسوي، جهان اجتماعي كنوني را شناس  جامعه

طرح اين سخنان، البته، بدان ). 75: 1384دلاپورتا و ماريو دياني، به نقل از دوناتلا( نامد يم» نمادين

 يها تيواقعبدون شك، ما دائماً با . ميكن ينم يزندگ ينيع يها تيواقعمعنا نيست كه ما در جهان 

، افت يسواد يبعيني همچون فقر، بزهكاري، مرگ، شورش اجتماعي، بحران اقتصادي، - اجتماعي

، تنها مسير دستيابي حال نيابا . رو هستيم هروب... ، ازدواج، طلاق و يگذار استيستحصيلي، جنگ، 

» زبان«و نمادها يا به طور كلي مسير ها  نشانه، مسير يانضمام- ينيع يها دهيپدما به ماهيت اين 

 ميكن يماجتماعي از آنها تبعيت  يها دهيپدقواعدي كه ما در برخورد با  نيتر مهماز اين رو، . است

  .ميابي يمما جهان را از طريق زبان و به شيوه زباني در . هستند» نيزبا«قواعد 

 يها تيواقعزباني است كه ما از طريق آن به  يها نظام نيتر مهمهنر، از جمله هنر سينما، يكي از 

سينما، اعم از سينماي داستاني يا مستند، . ميكن يمو آنها را فهم  ميشو يماجتماعي نزديك 

  .دهد يمدر مقابل چشمان ما قرار  يشناخت زبان يها قاعدهرا در چارچوب  اجتماعي يها تيواقع

است كه در  ييها رسانهاكنون پس از گذشت بيش صد سال از آشنايي ما با غرب، سينما از جمله 

اجتماعي جامعه  يها تيواقعدر ارائه تصاوير از ... ديگر چون مطبوعات، منبر، رمان و  يها رسانهكنار 

                                                 
١ Mikhail Bakhtin 
٢ Allen Toren 



 ٣

كلي به دو  يبند دستهبدون شك، اگر سينما را در يك . دهد يم، فعالانه به كار خود ادامه ايران به ما

، سينماي مستند از پويايي و فعاليت و سينماي مستند تقسيم كنيميي روا-يداستاندسته سينماي 

 با اين حال در دو دهه اخير با رشد نسبي اين سينما. چنداني در تاريخ سينماي ما برخوردار نيست

متفاوتي از زندگي  يها حوزه كوشند يمدر ميدان توليد هنر ايران روبرو هستيم و سينماگران مستند 

  .ما ايرانيان را در قالب سينماي مستند به تصوير در آورند

  طرح و بيان مسئله -1-2

اجتماعي است كه در دو دهه اخير به  يها تيواقعاز جمله » زنان بزهكار«بويژه » زن«له مسئ

اخير، با تلاش كارگرداناني  يها سالدر  .در ايران شده استها  رسانهدي وارد دنياي نمادين شكل ج

با توليد ... چون مهوش شيخ الاسلامي، مهناز افضلي، رخشان بني اعتماد، مسعود ده نمكي و 

را  ابعاد متفاوت حيات زنان بزهكار كوشند يمكه  رو هستيم هروباز آثار سينمايي مستند،  يا مجموعه

 كوشند يمبدون شك، هنرمندان مزبور، اگر چه بنا به ادعاي سينماي مستند  .به تصوير بكشند

ارائه دهند، اما مجبورند » زن بزهكار«تصويري عيني و واقعي از يك واقعيت اجتماعي عيني به نام 

  .انجام دهند يشناخت نشانه -  يشناخت زباناين كار را در چارچوب قواعد 

چه بخواهند چه نخواهند، خواسته يا ناخواسته، به ارائه يك نظم نمادين يا رژيم در واقع، آنان 

به هنگام برخورد با اين  توان يماز اين رو، . پردازند يم» زن بزهكار«حقيقت ساخته شده از مسأله 

سينماي : پرداخت كهآثار سينمايي، در مقام يك پژوهش دانشگاهي، به طرح اين پرسش كليدي 

  ؟كند يمارائه » زن بزهكار«چه تصويري از ) 1388-1370(ن مستند ايرا

محتوا،  و آن را به دو بعد فرم توان يمركب است، م مياز جمله مفاه »ريتصو«از آنجا كه مفهوم 

سينماي اين گونه پي گرفت كه، اولاً  دوآن پژوهش را در قالب  نيا يكرد و پرسش اصل هيتجز

 ؟ ورديگ يمهنري بهره  يها كيتكناز چه فرم يا » بزهكار زن«مستند ايران در به تصوير كشيدن 
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محتوايي يا مضموني  يها مؤلفهبر چه » زن بزهكار«سينماي مستند ايران در به تصوير كشيدن ثانياً 

  ؟كند يمتأكيد 

  اهميت و ضرورت تحقيق -1-3

ما در علم در : است هر گونه كار علميضرورت انجام ضرورت انجام اين پژوهش از يك سو متأثر از 

و طبقه ) طبيعي يا اجتماعي يها تيواقعاعم از (پي شناخت قواعد مربوط به هر گوشه از واقعيت 

امروزه، جهان  .نماييم هاي بيروني را توصيف، تفسير و تبيين تا بتوانيم واقعيت ،هستيمبندي آنها 

و فرآيندهاي مربوط به اين عرصه ا ه رسانهنمادين و ابزار انتقال و توزيع آنها يعني  يها نظام، ها نشانه

بنابراين . شده است يار مهم از جهان اجتماعي ما تبديليعني فرآيندهاي ارتباطي به بخشي بس

با  ماعي و چگونگي برخورد و ارتباط آنشناخت قواعد و قوانين مربوط به اين حوزه از زندگي اجت

زندگي  شناخت هر چه بيشترما را در  ندتوا يم) در اينجا زن بزهكار(واقعيت هاي اجتماعي بيروني 

با قدرت نرم ها  رسانهنمادين و  يها نظامان از سوي ديگر، پيوند داشتن مي. كمك كند مان ياجتماع

در شناخت بهتر  به ما تواند يم، امروزين اعمال قدرت هستند يها وهيشو متكثر گفتماني كه خود از 

و به تبع آن  شوند يمفرادي كه اين اعمال را مرتكب له انحرافات اجتماعي و ارابطه قدرت با مسئ

ايجاد تغيير در ديدگاه كلي ما  ساز نهيزم تواند يماين نكته . حقوق انساني اين افراد كمك نمايد

  .زنان در جامعه ايران امروز شود درباره رابطه قدرت با

هاي  نسبتي با بزه ان به ويژه آنجا كهدر سينماي اير» زن«لة گفت كه مسئ بر اين اساس بايد

اي  اجتماعي و نيز مطالعات رسانه –كند، موضوعي مهم در مطالعات فرهنگي  اجتماعي پيدا مي

بخش مؤثر و گويايي از ارتباطات را تشكيل تند كه ، سينماي مسبه رغم اين اهميت اما، .است

   .است اي ولية مطالعات رسانهدهد، هنوز در مراحل ا مي
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   قيف تحقاهدا -4-1

در ارائه  اف اين پژوهش در وهلة اول مطالعة ظرفيت هاي سينماي مستند به عنوان يك رسانهدها

 .تدر سينماي مستند اس» زنان بزهكار« و در مرحلة بعد، چگونگي نمايش  واقعيت هاي اجتماعي

است فراهم ساختن لوازم نظري و روش شناختي مناسب براي انجام آن نيل به اين اهداف مستلزم 

اين پژوهش، با . گسترش دانش اجتماعي ما كمك نمايدهاي مطالعاتي و تقويت بنيانبه  تواند يمكه 

ن پيرامون، كه مدعي ارائه شناخت جها ابزاري جهتلويت قرار دادن سينماي مستند به مثابه وا

ار، اجتماعي است، بر آن است، به بررسي نحوه نمايش زنان بزهك يها تيواقعاز  يتر نانهيب واقع تصوير

واقعيت عيني در اجتماع، بپردازد و اين نكته را روشن سازد كه سينماي مستند از چه  به عنوان يك

    .ديجو يمپيرامون سود  يها تيواقعفرم و محتواهايي براي نمايش 

پژوهش در پي آن است كه با بررسي و مطالعه نظريه هاي اساسي دربارة  ،براي تحقق اين اهداف

اولاً به نقش و جايگاه ارتباطي سينما به مثابة يك رسانه بپردازد و ثانياً : قيقتبازنمايي و توليد ح

  .چگونگي كاربرد آن را در حوزة سينماي مستند، پيرامون زنان بزهكار مورد بررسي قرار دهد

  پيشينة تحقيق -1-5

نمايش  شيوه« كه به تحقيق دربارة  ود را محدود به آثاري كنيمررسي پيشينة تحقيق اگر خدر ب

 زيآم اغراق  چرا كه ،حاصل نمي شودپرداخته اند، نتيجة ملموسي  »زن بزهكار در سينماي مستند

نمايش زن بزهكار «نيست اگر بگوئيم تاكنون در محافل دانشگاهي ما پژوهشي در خصوص ماهيت 

در كه محقق ديگري چون ما بتواند از آن بهره بگيرد و  ،صورت نگرفته است» در سينماي مستند

عين حال با متمايز ساختن شيوه پژوهش خود از شيوه پژوهش تحقيقات پيشين، گامي به جلو بر 

» نمايش زن«در محدودة ادبيات مربوط به فرض شد و تر  گسترده به اين سبب ادبيات پژوهش. دارد

ادبيات به  گونه نيااگر . و تلويزيون قرار گرفت سينمادر  –فارغ از صفت بزهكار يا غير بزهكار  -
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از آثار پژوهشي، اعم از  يا مجموعهادعا كرد كه ما با  توان يمتحقيق اين پژوهش بنگريم، آنگاه 

نمايش «ماهيت  كوشند يمكه به اشكال متفاوت  و تا حدودي كتاب روبرو هستيم نامه انيپامقاله، 

ين آثار پژوهشي از ابررسي برخي آنچه در پي مي آيد . رد بررسي قرار دهندرا مو سينمادر » زنان

كه آثار ياد شده به چه ميزان  دهيماست كه با شرح اجمالي و ارزيابي آنها تلاش شده است تا نشان 

  .پژوهش ما كمك نمايند اين به انجام توانند يم

  تغييرات نقش زن در جامعه و تلويزيون - 1

ژوهش خود با محقق ياد شده در پ. انجام گرفته است» اعظم راودراد«اين پژوهش توسط خانم 

ايراني  يها اليسر يبه بررس نمايهنر و س يشناس جامعهاستفاده از روش تحليل محتوا و رويكرد 

فرضيه كلي تحقيق وي اين بوده است كه محصولات هنري و فيلم از . پرداخته است 1378تا  1374

  ارائهاز واقعيت و يكسو بازتابي از شرايط اجتماعي معاصر خود هستند و از سوي ديگر با فراتر رفتن 

  .سعي در تأثيرگذاري بر جامعه دارند ها دهيپدشكل آرماني از 

، اگر چه ميزان فعاليت زنان هنوز به 78و  75بر اساس سرشماري هاي سال «او معتقد است 

نرسيده، اما روند فعاليت زنان هنوز يك سير صعودي داشته و همچنين ميزان  55ميزان سال 

  .حصيلات عالي رو به بهبود استبا تباسوادي و زنان 

بنابراين نويسنده در ادامه به چگونگي تأثيرگذاري فعاليت و سواد زنان بر ساختار خانواده پرداخته 

كه خصوصيات شخصي  رديگ يموي به اين نتيجه . و تغيير نقش زن در خانواده را بررسي كرده است

ر مورد زنان نزديك است، اما اين واقعيت به تفكرات قالبي جامعه د 1374سال  يها اليسردر زنان 

مثبت  يها يژگيو، به ميزان زيادي تغيير كرده و سعي شده است خصوصيات و 1378 يها اليسردر 

كه  دهد يمدر مجموع نتايج تحقيق نشان . احساسي و عقلاني زنان، بيشتر به تصوير كشيده شود

ست و اين تغيير در راستاي تغييرات نقش زن بازتاب نقش زن در تلويزيون در اين دوره تغيير كرده ا
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از طرفي اين تغيير نه فقط ناشي از تغيير در واقعيت موجود، بلكه همچنين ناشي از . در جامعه است

  ).142-141 :1380 راودراد،(جامعه درباره زنان است سازان  فرهنگتغيير در نظر 

سينماي زن  يريگ شكل: 1376سينما و تغييرات فرهنگي در ايران بعد از دوم خرداد  - 2

  .و تغييرات مضامين آن

در پايان نامه كارشناسي ارشد خود در رشته علوم ارتباطات دانشگاه تهران با » مسعود زندي«

به بررسي تغييرات و عوامل ساختاري مؤثر بر » جورج هواكو« يشناس جامعهاستفاده از نظريه 

 پاسخ به اين سؤالدنبال  بهع او در واق. ته استپرداخ 76سينماي زن بعد از دوم خرداد  يريگ شكل

موج فيلم كدامند و اين عوامل چگونه باعث  يريگ شكلكه عوامل ساختاري مؤثر بر  است بوده

فرضيه كلي . شود يميژه سينماي بعد از دوم خرداد و بهتفاوت در بازنمايي زن در سينماي ايران و 

ساختاري و تغيير در بازنمايي زنان و مضامين  كه بين شرايط چنين تعريف شده استتحقيق وي 

او بعد از طرح نظريات مختلف در زمينه بررسي مسائل زنان به . فيلم، رابطه معناداري وجود دارد

  .بازنمايي زنان در سينماي بعد از انقلاب پرداخته و آن را به سه دوره جزئي تقسيم نموده است

در اين دوره به دليل اينكه جنگ ذاتاً . است 1360از نظر محقق، دوره اول، دوره جنگ و دهه 

در  ندرت بهزنان ها  سالدر اين . جنگي ندارند يها لميفمفهومي مردانه است، زنان جايگاهي در 

بيشتر تصويري از زن سنتي عرضه  ها لميفو در صورت ظهور در  شوند يماصلي تصوير  يها نقش

  .كند يم يزندگ ييروستا يطيكه در مح شود يم

 يريگ شكلبه نظر او،  .است 1375تا  1368يعني فاصله زماني  موسوم به سازندگيدوره دوم، 

. شود يمعاملي است كه باعث ايجاد رقابت در سينماي ايران  نيتر مهمدر اين دوره  ها جشنواره

  . پردازند يمدر اين دوره به ابعاد مختلفي از زن و مسائل او  سازان لميف
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در اين دوره علاوه بر كارگردانان زن بسياري از ). به بعد 1376(حات است دوره سوم، دوره اصلا

، موضوعات زنان را درونمايه  ساختند يم يجنگ نيبا مضام ييها لميفكارگردانان مرد كه قبلاً 

به دنبال فراهم شدن  76او معتقد است بازنمايي زن در سينماي بعد از . دهند يمخود قرار  يها لميف

در . از سينماي قبل از خود متفاوت است  -  ١»جورج هواكو«طبق نظريه بر  -اختاري چهار عامل س

فيلم پرفروش در دو دوره قبل و بعد از  16پايان با استفاده از روش تحليل محتواي كمي و بررسي 

پرداخته و به اين نتايج رسيده است كه زنان  ها لميفبه نحوه بازنمايي زنان در اين  76دوم خرداد 

 يريگ بهره، ...، خياطي و ي دوز گلسنتي چون  يها مهارت، داراي 76قبل از  يها لميفش اصلي نق

، ها لميفكمتر از محصولات فرهنگي، تحصيلات سطح پايين و ابتدايي، زمان حضور كمتر در 

 .، باورها و اعتقادات خرافي و سنتي و موارد ديگري هستندمردانه يها كنشدر مقابل  يريپذ ميتسل

، 76سينماي بعد از سال  دراز سوي ديگر . زنان منطبق است سنتيبا بازنمايي گونه سينمايي  ناي

چون داشتن  ييها يژگيواز زن در سينماي ايران هستيم كه داراي  يتر متفاوتشاهد بازنمايي 

بالا از محصولات فرهنگي، حضور  يريگ بهرهمدرن مثل رانندگي، موسيقي، كامپيوتر،  يها مهارت

، داشتن تحصيلات دانشگاهي و مشاغل مركزي، پوشش مدرن و شيك، ها لميفتر زنان در بيش

و مراجعه به معيارهاي قانوني هنگام برخورد با مشكلات و  ها الوگيداستفاده از مضامين علمي در 

  .منطبق است گونه سينمايي با بازنمايي زن مدرن اين .موانع و موارد ديگر هستند

  جامعه معاصربهرام بيضايي و  - 3

در پايان نامه كارشناسي ارشد خود در رشته علوم ارتباطات دانشگاه تهران » پور ونيهماكيارش «

 يشناس نشانهو تكنيك ) 3و ژان دووينيو 2لوسين گلدمن(هنر  يشناس جامعه يها هينظربا استفاده از 

دنبال تعامل ميان آثار وي در اين پژوهش به . به تحليل آثار سينمايي بهرام بيضايي پرداخته است

او  يها لميفهنرمند و جامعه معاصر او بوده است؛ اينكه تحولات پيرامون فيلمساز تا چه ميزان در 
                                                 

١ George Hoaco 
٢ Lucian Goldman 
٣ Jan Dooinio 
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عنصر : به عناصر مشتركي در آنها دست يافته كه عبارتند از ها لميفبعد از تحليل . بازتاب يافته است

از نظر او زن در آثار بيضايي نقشي خود  .بيگانه، هويت، تقابل سنت و مدرنيته، جامعه و عنصر زن

زنان آثار بيضايي جدا از خاستگاه طبقاتي و . بسنده دارد و به هيچ روي سايه و پيرو مرد نيست

كه  افتيدر توان يم ييضايبه آثار ب يبا نگاه. برخوردارند يا ژهيوهمگي از تشخص  ،محيط زندگي

  .فرازمند دارد يريعنصر زن، س

  اي ايرانزنان در سينم  -4

تا  40به بررسي چگونگي بازنمايي زنان در فيلمهاي ايراني دهه  در پژوهشي » مهدي سلطاني«

نظريه  چارچوب نظري اين تحقيق، .وجود آمده در آن پرداخته است هو تحليل تغييرات ب 70

سوء استفاده و  تحميل، تابعيت، زنان تحت قيد و بند، بر طبق اين نظريه،. استمردسالاري 

از روش تحقيقي كيفي استفاده كرده  ها لميفنويسنده براي تحليل . برند يمرفتاري مردان به سر بد

 مني و پيامي كه در بر دارد تحليلفيلم با توجه به معاني ض است كه معتقد است در اين روش،

يازده فيلم با توجه به داشتن شخصيت اصلي زن و پرفروش بودن آن در اين تحقيق، . شود يم

 يها لميففرضيه نويسنده در اين مطالعه اين است كه نگرش نسبت به زنان در . اند شدهاب انتخ

ايران در طول چند دهه گذشته از يك نگرش پدرسالار به سوي نوعي نگرش فمينيستي  سينماي

  .تغيير يافته است

 .ينما دانسترا بايد دهه استيلاي تفكر سنتي و پدرسالارانه به زنان در س 40به نظر نويسنده دهه 

در  اين دوره، يها لميفزنان هميشه در . اند دوره نيا يها لميف يها تيرواسكس و خشونت جزئي از 

احساساتي و  وابسته، ،ثبات يب يها تيشخصدرجه دوم و تابع مرد تصوير و موجوداتي با  يها تيموقع

  .شوند يمفاقد قدرت نشان داده 
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با اين تفاوت كه . ابدي يتداوم م ها لميفدر  40هه مضامين پدرسالارانه همچون د ،50در دهه 

كه  40بر خلاف دهه . ابندي يماشكال جديدتري  و ساختار روايي فيلمها، شوند يتر م ها مدرن داستان

 50، در دهه  افتد يممحله يا روستا اتفاق سنتي همچون خانه،  يها طيدر مح شتريب ها لميفداستان 

سلطاني معتقد است كه در . شود يمهمچون خيابان و شهر روايت در محيط مدرن  ها لميفبيشتر 

 .تثبيت روابط پدرسالارانه در قالب الگوهاي جنس زنانگي و مردانگي است ،ها لميفاين دوره درونمايه 

و او را به شكل عروسك و ابژه  كند يمالگوهايي كه به زن به عنوان ابزار برآوردن نيازهاي مردان نگاه 

  .كشد يمر جنسي به تصوي

سختي براي  يها تيو محدود شود يمزن همچون غباري از سينماي ايران محو  ،60در دهه 

 در اين ميان ژانر سينماي جنگ بنا بر ماهيت مردانه آن،. گردد ياعمال م ها لميفحضور زنان در 

 همسر خوب بودن و فداكاري در حق همسر مادري، يها ارزش .محمل مناسبي براي حذف زنان بود

  .شوند يممضاميني هستند كه در اين دوره مكرر به تصوير كشيده  از سوي زنان،

از همكاري بين دو جنس كه شديدا گرفتار  يا اسطورهبيشتر تصوير  در واقع در سينماي اين دوره،

. فداكاري زنان را به تصوير بكشد كند يم يو سع شود يمنشان داده  شرايط بد جنگ هستند،

به نظر . كند يمو پس از آن تقسيم  76به دو دوره قبل از خرداد را  آن ،70دهه  نويسنده در تحليل

آنها براي كسب . رنديگ يبر عهده م ها لميدر ف يا عمده يها نقش وي در اين دوره است كه زنان،

تلاش  كشمكش با شوهران بر سر مسايل مشترك،در  توان يمكه مظاهر آن را  كنند يمهويت تلاش 

سنتي پذيرفته شده درباره زنان و وظايف  يها ارزش تقلال اقتصادي و زير سوال بردنبراي كسب اس

از رويكرد نظري، . جاي پايي براي خود باز كنند يها ارزشزنان در اين دوره . آنها در خانواده ديد

، اما هرگز به تقابل كنند يماين دوره عليرغم اينكه نقدهاي اساسي به پدرسالاري وارد  يها لميف

 ،70اما در نيمه دوم دهه . ماند يمو فقط در حد ديدگاه برابري طلبانه باقي  انجامد ينمكامل با آن 

موقعيت براي طرح مسائل  همراه با آزاد شدن جو و تغيير وضع جامعه در جهت احقاق حقوق زنان،


