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 يهايو ارائه طرح حفاظت و مرمت نقاش يب شناسيو آس يفن ييشناسا( انگيزه انتخاب موضوع 

همزمان با شروع دوره کارشناسي ارشد در من به وجود آمد زيرا بازديدي که از ) رملاس يم ياصخره
آثاري چنين با ارزش در مقابل طبيعت و که  ،ها را در شرايط بسيار بدي ديدمداشتم آن هانقاشياين 



 يميايي محيطهاي فيزيکي و شنواع آسيباها در اين نقش. اندمخرب آن به حال خود رها شده عوامل
به ذهنم رسيد . دشديده مي... و هوا و د کنندگان و آببازدي مخرب سيدگي سنگ گرفته تا تاثيراز پو

همان مرحله اول با دقت در آثار متوجه  در. حفاظت شوند مرمت و بايد به طريقي شناسايي و
و بر ها با آنچه که خوانده بودم شدم زيرا در نزديکي آثار اختلافاتي در روش اجرا و ساخت اين نقش

 محلول شده بودندهاي ديگري بودند که همگي سخت و نانقش ها ونوشتهدست ،هاروي خود نقاشي
مند بر اين اساس علاقه .شوداند و وارفتگي رنگي نيز ديده ميها در زمينه سنگ مدفون شدهيا رنگ

با مواد  )هانقاشيگيري بست در عدم به کار(هاي آزمايشي با فرضيه تستبه پيگيري موضوع شدم و 
در . دادم و نتيجه آنها رضايت بخش بودهاي ديگر انجام خام موجود در محل بر روي صخره

   تکرار  در داخل مواد رنگي پيدا کردم وبازديدهاي بعدي نيز اطمينان به عدم بکارگيري بست 
هاي ، خاکبدست آوردن نتايج آزمايشگاهي با نمونه برداري از رنگ و سپس هاي آزمايشيتست

ها و رنگي محل، سنگ بستر و محصولات فرسايش يافته روش استفاده از مواد طبيعي از جنس صخره
از مشکلاتي که در  .هايي بدست آمدحلو راهها و سنگ بستر انجام دادم نقش ار با محيط وگساز

نبودن اين مسائل و  هاي مرتبط بادر سازمان گذشته اين آثار انجام اين تحقيق بود نبودن اطلاعات از
 هاينظريهعدم اطمينان به هاي وارده بر آنها و اي در جهت شناسايي فني خسارتهيچ اقدام يا برنامه

را تکرار  ها همه يک چيزو در نوشته ،استبدون انجام نمونه برداري و آزمايش دستگاهي فني قبلي 
-بر و پر هزينه بودن آنها براي اندازهزمانشناسايي و مشکل ديگر عدم وجود وسايل و ابزار  .اندکرده

سعي شده است در اين پژوهش با اين وجود  .نامه استگيري عوامل ديگري که خارج از برنامه پايان
هاي ميرملاس صورت گرفت اين پژوهش در محدوده نقش. بگيرد شناسايي قراراصلي مورد رد امو

  .سفيد استميان، دوشه و برددار مانند هواما قابل ارجاع به ديگر مناطق نقش
در پايان از استاد راهنماي خوبم جناب آقاي دکتر رباني و استاد راهنماي بخش عملي جناب  

و همچنين مسئولين هاي خوبم و هم شاگرديگروه محترم جناب آقاي اثباتي آقاي دکتر بهرمان مدير 
داني قدر  ي خود راهنمايي کردند تشکر وهاکه مرا با گفتهمحترم کتابخانه دانشگاه هنر و بقيه دوستان 

  مچهار                                                              .کنممي

  :چکيده 

که عواملي . اي در ايران استاي ميرملاس يکي از مهمترين آثار با ارزش هنر صخرههاي صخرهنقاشي
به طور دائم پايداري اين آثار را تهديد ... عوامل بيولوژيک وباران، ها، کجمانند باد، رطوبت، نور،نمک

هاي فن شناسانه و آسيب شناسي علمي و فني، در اين پژوهش سعي شده است که با بررسي. کندمي



با . ها بدست آيدبستر، مواد و مصالح، محيط فرساينده آنها را شناسايي و راهي جهت بقاي اين نقش
، نمک هاي مناسب پاک سازيهاي بستر به مواد شيميايي روشسنگ ها وتوجه به حساسيت نقش
اقل خسارت هايي کاربردي با حداز نتايج بدست آمده آزمايشگاهي، روش و زدايي و تثبيت ارائه شده

پيشنهادات و . ها معرفي شده استو مواد سازگار با نقش ،و دخالت درآثار جهت مرمت در نظر گرفته
ه در اين تحقيق بر پايه کار عملي و نتايج تحقيق ميداني و آزمايشگاهي استوار هاي ارائه شدراه حل
در فصل اول به بررسي هنر . ئه شده استابه منظور انجام مرمت در هفت فصل ار پژوهش اين. است

و جغرافياي  معرفي اقليم و ساكنان نخستين لرستان  فصل دوم. سنگي پرداخته شدهمردمان عهد کهن
و سبک هنري آثار،  نگارهاي لرستانمعرفي و بررسي صخره در فصل سوم. اشاره شدهتاريخي آن 

هاي شناخت آثار و بررسي آزمايشگاهي و نمونه مطالب فصل چهارم راه. مورد بحث قرارگرفته
هاي فرسايش در نقاشي بررسي عوامل آسيب و فرايندهايفصل پنجم به . به عمل آمدهبرداري 
 مطرح شدهها ارائه طرح مرمت و حفاظت نقاشيفصل ششم . اندمعرفي شده و انواع آنهااي صخره
 داري از آثار مرمت شدهو دستورالعمل نگه تاستحکام بخشي حفاظت، مراقبو در فصل هفتم  .است

 در پايان. است و پيشنهادهايي جهت شناخت بهتر ارائه شده ،و نحوه بر خورد با آنها بحث شده
رود در صورت عملي شدن کار مرمت با اين تمهيدات و انتظار مي ، مطالب تهيهگيري از تمامي نتيجه
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  :  واژگان کليدي
  اي نقاشي صخره ، نگاره، ميرملاسپيکتوگرافي، سرسورن،  سنگ  

  
  

  
  پنجم
  

  

  صفحه                                                                       :فهرست مطالب
  يهنر مردمان عهد کهن سنگ يبررس: فصل اول

        ۲...................................................................................................................................................................نگاريصخره  ۱-۱



  ۳......................................................................................قسيم بندي هنر دوران سنگ بر اساس سبک و محتوات ۲-۱

  ۱۰...............................................................................................هاباستان شناسي صخره نگاره ۳-۱    
معرفي اقليم و ساكنان نخستين لرستان  : فصل دوم       

  ۱۷....................................................................................................هاي استان لرستانويژگي- ۱-۲     
  ۱۸.............................................................................................................................................اقليم لرستان -۲- ۲

  ۲۲.............................................................................................پشينه زندگي در لرستان اجتماعات نخستين و -۳-۲

نگارهاي لرستانمعرفي و بررسي صخره: فصل سوم  

  ۲۷...........................................................................................................................لرستان نگارهايصخره - ۱-۳

  ۳۰...................................................................................................اي لرستانهاي صخرهنقاشيبررسي هنري  - ۲-۳

  ۳۴...................................................................................هاي ثبت شده در بخش جنوبيمعرفي نقش -۳-۳

  ۳۶.................................................................................هاي ثبت شده در بخش شماليمعرفي نقش - ۳- ۴

  اي لرستانهاي صخرهنقاشيبررسي فني : فصل چهارم
  ۳۹................................................هاها و سنگ بستر نقاشيدانهمطالعه علمي آزمايشگاهي رنگ -۱-۴

  ۴۷..............................................................هاهاي بکار رفته در نقاشيآزمايشگاهي تکنيکمطالعه علمي  -۲-۴

اي ميرملاسهاي صخرهفرسايش در نقاشي بررسي عوامل آسيب و فرايندهاي :فصل پنجم  

  ۵۰...........................................................................................................عوامل آسيب دروني -۱-۵
  ۵۱................................................هابستر نقاشيهاي در ساختار سنگدروني، آسيب شناسي آسيب  - ۱-۱-۵

  ۵۴.................................................هاي بستردر فرسايش سنگجذب و حرکت آب آسيب دروني،   - ۲-۱-۵

  ۵۵...................................................هاي نقاشيشناسي مواد رنگي و شيوهآسيب دروني، آسيب  - ۳-۱-۵

   هاي انساني ، نور رطوبت، بارش، آسيب( ،هاو نقش آنها در فرسايش نقاشي: عوامل بيروني -۵- ۲

  ۵۶................................)ها يخزدگي، آلودگي هوا، دما، تبلور، ريزبلورها، عوامل بيولوژيک، باد، نور، کلروها، نيترات
  

  
  ششم

  اي ميرملاسهاي صخرهارائه طرح مرمت و حفاظت نقاشي :فصل ششم

  ۷۵..................................................................................................ايصخرههاي مباني نظري در مرمت نقاشي -۱-۶

  ۷۷..............................................................................................................ايهاي مرمت در نقاشي صخرهالويت - ۲-۶

  ۸۱............................................................................................................هادانهمرمت و باز سازي و تثبيت رنگ -۳-۶



 و دستورالعمل نگه داري از آثار مرمت شده مراقب ،استحکام بخشي حفاظت :فصل هفتم

  ۸۹..................................................................................................................هاصخرهها و رنگ استحکام بخشي -۱-۷

  ۹۱..................................................................................................................يدارحفاظت و نگه يهادستوالعمل -۲-۷

  ۹۳................................................................................................................................................کنترل شرايط محيطي -۳-۷

  ۹۵.......................................................................................هاي بيولوژيک و انسانيمحافظت در برابر آسيب -۴-۷

  ۹۷...........................................................................................................................................نتيجه گيري - ۵-۷

  ۹۸............................................................................................................................................شنهاداتيپ- ۶-۷

  ۱۰۰..............................................................................................................................................................و ماخذ منابع -۷-۷

  
  
  

  صفحه:                                                                         ريفهرست تصاو
  

  ۳۴........................................................................دور نماي کوه سرسورن و دره ميرملاس -۱تصوير شماره  -۱

  ۳۵...............هاي بخش جنوبي دره در زيرآن قرار دارندبان سنگي که نقشسايه -۲تصوير شماره  -۲

  ۴۰........................................................ هابستر نقش سنگ تصوير ميکروسکوپي مقطع نازک -۳صاوير شماره  - ۳

  ۴۳...........................................................................ي نمونه برداريهامحل - ۴تصاوير شماره  -۴
  ۴۸......................................دهديدره که نشان م يزه بلند در دامنه شماليبا ن ينقش سوار -۵تصوير شماره  - ۵

  ۵............................................تاثير شديد هوازدگيسست بودن ساختمان سنگ و  - ۶تصاوير شماره  -۶

  ۵۸..........................................ياصخره يانسان بر آثار نقاش يبياثرات تخر - ۷ير شماره تصاو -۷
  ۵۹......................................................................................تاثيرات تخريبي ناشي از رطوبت - ۸تصويرشماره  -۸

 ۶۰...............................................................................................................هاشسته شدن نقش - ۹تصاوير شماره  -۹

  
  هفتم
  

  ۶۴.........................................................................................................يجو يهاياثر آلودگ- ۱۰ير شماره تصاو -۱۰

  ۶۶......................................................................................د و غباررگ ذرات واثر نشستن  -۱۱ير شمارهتصاو -۱۱

  ۶۷..............................................................................................هاتاثير تبلور نمک -۱۲وير شماره تص-۱۲
  ۶۸...................................................................................هاتاثير تبلور نمک -۱۳وير شماره تص-۱۳



  ۷۰.....................................................................هاسميکروارگانير رشد ميتاث- ۱۴ير شماره تصاو-۱۴

  ۷۱..........................................................هامحيطي در سايش نقشتاثير عوامل  - ۱۵تصاوير شماره -۱۵

  ۷۲.....................................................هااثر تخريبي نور در کم رنگ شده نقاشي- ۱۶تصاوير شماره -۱۶

  ۸۴..........................................................................شده آزمايش يهانمونه  -۱۷تصاوير شماره-۱۷
    ۸۵...................................سنگهاي هاي انجام شده بر روي نمونهآزمايش  -۱۸شماره  ريتصاو-۱۸   
  ۸۶.........................................هاي آزمايشي براي سنجش ميزان مقاومتنمونه  -۱۹تصاوير شماره-۱۹
  ۸۷..................................................................هاي آزمايشيانجام دوباره تست  -۲۰تصاوير شماره-۲۰
  

  صفحه                                                                       :فهرست جداول
  ۲۰..............................................................متوسط ماگزيمم ومينيمم بارندگي - ۱شماره جدول  - ۱
  ۲۱.......................................................ماکزيمم درجه حرارت شهرستان کوهدشت - ۲جدول شماره - ۲

  ۲۱.........................................................مينيمم درجه حرارت شهرستان کوهدشت -۳جدول شماره - ۲
  ۳۷.....................................................................هاي صخره ايتاريخ نگاري نقاشي -۴جدول شماره  - ۳

  XRF................................................................................................۴۴شناسايي کمي . ۵جدول شماره  - ۴

  ۴۴.................هانقش درهاي به کار رفته دانهبر روي رنگ XRFشناسايي کمي . ۶جدول شماره  - ۵
  ۴۵............................................سنگ هايبر روي نمونه ICP  نتيجه آزمايش -۷جدول شماره  - ۶

        ۴۶............................................و سنگ خاک رنگيهاي بر روي نمونه XRDکيفي  شناسايي -۸جدول شماره - ۷

  ۴۶...........................................هارنگ دانه نقشهاي بر روي نمونه XRDکيفي  شناسايي -۹جدول شماره  - ۸

  

  :فهرست نقشه
  ۲۹................................رملاسيم ياصخره يهايت نقاشينقشه شهرستان کوهدشت و موقع -۱
  

  هشتم

  :مقدمه

هاي غارنشين است که به نوعي بينش و بصيرت و اي حاصل افکار و انديشه انسانهاي صخرهنقاشي
اين آثار ارزشمند . اندرا ثبت کرده و در دل تاريک غارها به يادگار گذاشتهديدگاه آئيني و هنري خود 



  سان، درست انهاي ناباشند در شرايط موجود آب و هوايي جهان و دخالتکه ميراث هنري بشر مي
مربوط به دوره  در منطقه کوهدشت لرستان هاي ميرملاسصخره نگاره. امروزه در حال نابودي هستند

 د که تا هزاره دوم قبل از ميلاد تداوم فرهنگي دارند اين آثارنباشقدمت ده هزار سال مينوسنگي با 
در ارتباط با مراسم آئيني اجتماعي و آنها هايي که هدف از آفرينش علائم و نقشبر مشتمل است 

زيادي از  يرين آثار ارزشمند تنوع تصويدر ا .جادوئي براي کسب موفقيت درشکار بوده است
 و حيواناتي مانند اسب، سگ، يانسان يهاو صورت نگارها، علائم رمزينگارها ، انديشهصورت

انسان کهن است  يهاتلاش ن آثار بازگو کننده رونديآ .شوديده ميد...گرگ، روباه، گوزن، بزکوهي و 
پيشرفت بشر در شناخت تمدن، فرهنگ و توان تکامل يکه ميعت به طوريدر به خدمت گرفتن طب

، از قبيل ابزارهاي شکار و رزم اطراف و ساخت و به کارگيري ابزارهاي دست ساخته خود محيط
تبحر در رام کردن و  را ديد... مانند تيروکمان، نيزه، شمشير يا نوعي بومرنگ، مشته سنگ، فلاخن و

اولين آنها در رزم و شکار و به وجود آمدن  و توانايي کنترل و در اختيار گرفتناسب و استفاده  ،سگ
با توجه به . کرد شناسايي را هاي خانوادهمجالس شاهانه و گروه ،آئيني ،ايقبيله ،نمودهاي قومي
ها و اي که بازگو کننده اعتقادات باورها انديشههاي صخرهتاريخي فرهنگي نقاشي ارزش هنري و

 يهارار گروهو نشان استق هاي کهن سنگي بشرها و تمدنتطور فرهنگ و هاي انسانيرفتار تجمع
به عنوان داري آنها مرمت و نگه و شناخت اين آثار بررسي حفظ ولذا  .است رانيدر فلات ا يانسان

از روند ماندگاري و فن اجراي اين  يفن براي اين منظور شناسايي .ميراث بشري اهميت فراوان دارد
ک يب رسان بر آنها و محصولات به وجود آمده در يها و مواد و مصالح به کار رفته و عوامل آسنقش

 ونمونه برداري و بررسي دستگاهي صورت گرفت،  ن راستايو در ا .به اجرا در آمد ييبرنامه شناسا
که تمامي آنها  به عمل آمد،هاي آزمايشي چندي با مواد طبيعي بر طبق مواد موجود در آثار تست

سعي شده است ضمن بررسي  ،يشگاهيو آزما يعلم يهايبا بررسن يبنابرا .رضايت بخش بودند
ب ين آسيبا کمتر يو کاربرد يعملهاي وارده بر مواد و مصالح و محصولات فرسايش آن راهي آسيب

  .بدست آيدآنها جهت مرمت و حفاظت و دخالت 
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ها  و يا بر روي بدنه ها، سقفهاي ايجاد شده در ديوارها و حکاکيها، نقشبه مجموع تصاوير، طرح
هاي انسان و باورهاي ها و همچنين داخل بعضي غارها که بيان كننده احساسات و اعتقاداتصخره
باقي هاي بسيار دور تا به امروز ذشتهها که از گها و نقشاين طرح. نگاري گوينداست صخرهاوليه 
  . دنکناند ما را با طرز تفکر و انديشه نياکان بشر آشنا ميمانده

آن  و تسلط بر برداريشروع به الگو ، براي ادامه زندگي اطراف خود انسان از ابتداي درک محيط
 هاانسان. ولين چيزي که او را وادار به عمل کرد، مسئله اقتصاد و حيات بوداين زمينه ا و در. نمود

در داخل غارها يا  ،مجبورشدند رسنگي سرما و درندگانگهميشه گرسنه و ناامن از حيات و ترس از
که آنان را از محيط باز ... هاي طبيعي و يا در شکاف درختان فشرده وها يا زير پناهگاهشکاف صخره

رقابت بين  ،ها به همديگر و گروه گروه شدننزديک شدن انسان. نندکرد تجمع کايمن ميپر خطر 
هايي بدست آمد و جرات دخل ها با هم جمع گرديد، و راه حلو انديشه. ها به وجود آمدتمامي دسته

  . به وجود آمدشه يو تسلط بر آن با فکر و اندو تصرف در طبيعت 
با  فرانسوي شناسباهن باستانخبندان همواره مورد بحث بوده، پلهاي عصر يمعنا و مفهوم نقاشي

ها مطرح کرده است، که مهمترين و اي را در مورد اين نقاشياستفاده از شواهد موجود نکات تازه
  : نويسدو چنين مي. باشدترين تحقيقات در اين زمينه ميتازه

ي غار به کيفيت پژواک صدا در محل هم غارنشينان در انتخاب محل نقاشي علاوه بر معماري طبيع
هايي که کارشناسان امروزي با صداي آرام صحبت غارنشينان احتمالاً در همان مکان. اندکردهتوجه مي

     اند، و تصاوير خود را بر روي ديوارهاکردهاند يا با صداي بلند دعا ميخواندهکنند، آواز ميمي
مشخص شد که بين کيفيت صدا در بعضي غارهاي عصر يخبندان و ها در اين بررسي. اندفريدهآمي

شود تزئينات بهتري محل نقاشي و حکاکي ارتباط مستقيم وجود دارد، و هر جا صدا بهتر شنيده مي
هاي معمولي و عام در انجام شده است و جايکه صدا در سطح پائيني است هيچ تزئيني ندارد يا نقش

  .آن وجود دارد
اند و معماري غار در نوع تزئين هاي درون غار صرفاً با انديشه مذهبي کشيده شدهبعضي از نقاشي

ها، راهروها و اجسام سنگي مهم را در بسيار از غارها هنرمندان ساختار اطاق. آنها نقش مهمي دارد
  .  اندهايي هم در نقاط مهم بر جاي گذاشتهاند و در بعضي موارد نشانهبررسي کرده
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اين مسئله از زمان . هاي موجي ديوار غارهاستهاي هنر غاري استفاده از حالتويژگي يکي ديگر از
و . براي محققان آشکار شد ۱۸۷۹در فرانسه هاي سقف غار آلتاميرا کشف طرح گاوميش بر برآمدگي

بع اند بايد از همان مناديدهبراي درک بهتر اين نکته که مردمان عصر يخبندان چگونه اين آثار را مي
  . اند استفاده کردکردهنوري که آنها استفاده مي

اند تا تصاوير بهتر ديده ها را طوري تراشيدهبعضي موارد مردمان عصر يخبندان به طور عمد سنگدر 
که شماري از اين و اعتقاد بر اين است اکثر تصاوير اين چنيني تصاوير عام هستند در حالي. شوند
هاي برآمده کم ارتفاع يا در ها، زير سنگر ارتفاع زياد، داخل دودکشها به عمد دها و نقاشيطرح

و اين تصاوير قرار نبوده توسط مردمان ديده شوند و منظور از . اندهاي ديوار پنهان کردهفرو رفتگي
به . اندکشيدهآنها براي اهدا به خدايان و ارواح يا اجدادشان مي. کشيدن آنها چيزي ديگر بوده است

هاي قوي کشيده ديگر بعضي از آثار هنري غارنشينان به وضوح ريشه مذهبي داشته و با انگيزه عبارت
ها در غار پرگوسه در منطقه لات فرانسه کشف شده ها و نقشهاي اين گونه طرحنمونه. اندشده
ت، آثار هنري اين غارنشينان در انتهاي راهرويي باريک و کم ارتفاع و مرطوب کشيده شده اس. است

آمريکاي هاي هاي ديگر آن  تمدننمونه. و براي گذر از آن بايد خوابيده و سينه خيز حرکت کرد
رس بودن از زندگي ستدو دور از . اندمرکزي است که اعماق غارها براي تزئينات انتخاب شده

  .کرده استروزانه آنها را مقدس مي

  
  اتقسيم بندي هنر دوران سنگ بر اساس سبک و محتو ۱- ۲
  

  :شده استتقسيم  دورههنر دوران سنگ به پنج : امانوئل آناتي"هاي بر طبق بررسي
شکارگراني که هنوز با تيروکمان آشنايي نداشتند تصوير نگارها انديشه نگارها و  -شکارگران اوليه-۱

و تصاوير طبيعت گرا عموميت ) تصاوير انسان معمولا ماسکدار است( .اندروان نگارها کشيده شده
هاي تصاوير با رنگ ،ها بيشتر است و آثار تماماً تک رنگ هستندها از حکاکيدارد و تعداد نقاشي

 تصاوير بيشتر روي سطوح عمودي ،متنوع کار شده و نقش پردازي محدود به داخل غارها است
مي هنر رايج در ميان مرد: جست و جوگران اوليه - ۲. انديا سقف کشيده شده غارها و در انتهاي آن

ها حالت ساده و هاي وحشي بوده و شکل و طراحي صحنهکه اقتصادشان عمدتاً  بر گردآوري ميوه
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هنر رايج : شکارگران متاخر -۳. کندگيرند که جهاني فرا واقعي را تصوير مياستعاري را به خود مي
ستان گونه هاي توصيفي و دادانستند و صحنهدر ميان شکارگراني که استفاده از تيروکمان را مي

کنند در اين دوره تصوير نگارها که اند و عمدتاً شکار و حوادث اجتماعي را تصوير ميتشکيل داده
تصاوير . شامل تصاوير انسان و حيوان است عموميت داشته و تعداد کمي انديشه نگار وجود دارد

ي نيز وجود دارد ترند اما تعداد زيادي حکاکها مهمطبيعت گرا و مبني برکلي گرايي است نقاشي
ها در اروپا و آسيا تک رنگ و در آفريقا وآمريکاي جنوبي با تنوع رنگي هستند و معمولا بيشتر نقاشي

 . اندروي سطوح عمودي کشيده شده

تصاوير زندگي روستايي دامداري وکشاورزي، تصوير نگارها شامل تصاوير اهلي کردن حيوانات  -۴
شوند ولي ها همچنين انديشه نگارها ديده ميها و خانهاوير گلبهو تصوير موجوداتي مشابه انسان تص

يابند نقاشي يا حکاکي در همه جا مناظر توصيفي و داستاني عموميت مي. شوندروان نگارها ديده نمي
هنر رايج در ميان مردمي که به  -۵اند گسترش يافته و روي سطوح عمودي يا مايل کشيده شده

زنند تصوير نگارها شامل انسان حيوان از جمله کشاورزي دست مي فعاليت اقتصادي متنوعي
شود تصاوير هاي اساطيري متداول مياي و صحنهساختمان و ابزار و اسلحه است و مناظر افسانه

شوند ولي در بعضي بيشتر مي هاانتزاعي و شماتيک بوده و به جزئيات توجه مخصوص دارند حکاکي
  ١.انداند و روي سطوح عمودي افقي و مايل کار شدهجاها نقاشي ترجيح داده شده

اساس اين تقسيم بندي هنر از دوره پارينه سنگي تا نوسنگي نوع اقتصاد معيشتي بوده است امانوئل  
بندي تاريخي را ذکر نکرده است رات هنر سنگ را مشخص ساخته اما در اين تقسيميآناتي سير تغي

در  ،که معتقد است هااي و تاريخ پيدايش آنهاي صخرههلن گاردنر در خصوص محتواي نقاشي"
هاي پناگاهي تمايل و توجه جديد به موضوعات انساني و تاکيد بر عملي که طي آن انسان بر نقاشي
  .....درکانون و نقطه مرکزي اثر هنري قرار دارد و شودلط ميمس يجانور

ن دانشمندان صورت گرفته و امروزه نوعي هاي مفصلي ميادر باره تعيين تاريخ آغاز اين تحول بحث 
 ۳۰۰۰و در اين مورد که سبک مزبور تا سال . سال قبل از ميلاد حاصل شده است  ۸۰۰۰توافق بر سر

                                                        
  rockart p.15و ۱۵ص  ۳۳۵مجله پيام يونسکو شماره  -  ١
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   ١.قبل از ميلاد دوام آورده توافق شده است
اي را در کتاب زندگي روزمره انسان قبل از تاريخ شروع اين تحول يعني به وجود آمدن نقاشي صخره

- به خلق آثار هنري مي امروزه بر سر اينکه هنرمند ساحرها صرفاً ٢.دانددوره فرا پارينه سنگي مي در

پرداختند و از شکار معاف بودند و يا اينکه هم وظيفه شکار و هم تصويرنگاري داشتند توافق کامل 
  . رسد در دوره پارينه سنگي نظر دوم صادق بوده استبه نظر مي. حاصل نشده است

اين هنرمند ساحرها متخصصيني بودند که اختصاصاً براي : دون چايلد در اين باره مي گويدگور
هايي که به منظور مشق هاي رنگ و سنگاند دليل اين امر بدست آمدن پالتشدهکارشان تربيت مي

 کسب افتخار و قدرت کرده آنها بايستي از اين عمل عنواني و ٣.شده استکردن از آنها استفاده مي
ولي بعيد به . باشند در اين صورت چنين مقامي در سازمان اجتماعي آن زمان احترام آميز بوده است

. از تکاپوي فعالانه گروه براي يافتن غذا معاف کرده باشد رسد که اين تخصص آنها را کاملاًنظر مي
سي ميسر است که باز آفريني حيوانات به اندازه واقعي و در حالات مختلف طبيعي آنها تنها توسط ک

آرنولدهاوزر معتقد دکتر  ٤.مانند يک شکارچي احوالات مختلف آنها را درکنارشان مطالعه کرده باشد
اند و احتمال ندارد که اي بودههاي عهد کهن سنگي خود نيز شکارگران حرفهاست آفرينندگان نقش

اند گردآوري خوراک معاف بوده شدند از وظايفآنها به عنوان هنرمند يا هر اسمي ديگر که ناميده مي
درکتاب زندگي ٥.اي به وجود آمده استهاي مشخص حاکي از آن است که تمايزهاي حرفهولي نشانه

روزمره انسان آمده است هنرمندان نامبرده بدون توجه زياد به جزئيات روحيه و خصوصيات حيوانات 
  . کردندمورد نظر خود را ثبت مي

                                                        
 ۳۸ ص ۱۳۷۹.پائيزهارم تهران انتشارات آگاه چاپ چ. ترجمه محمد تقي فرامرزيهنر درگذر زمان - تنسي. ج.کروا و ريچارد - گاردنر، هلن- ١

 ) هلن گاردنر( و هنر در گذر زمان .  ۱۲۹تاريخ صفحه  ش از يپ يتمدن ها- خوب نظر، حسن- ٢

 ۵۷ صفحه-۲۵۳۶ چاپ دوم تهران انتشارات پيام- ترجمه اسد پورپيرانفر –سازدانسان خود را مي-گوردون.چايلد، و -  ٣

 ۵۸همان منبع ص - ٤

 ۲۲صفحه - جلد اول -ترجمه امين مويد -تاريخ اجتماعي هنر -آرنولد هاوزر، -٥
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اين .... آيد ز نوک خرطوم تا انتهاي دم انبوهش زنده و جاندار به نظر ميبراي مثال تصوير ماموت ا
ها دليل بر قدرت بسيار شکارچيان در مشاهده جزئيات است که جزيي از حرفه انسان صياد نقاشي

طبق عقيده هر سه نظريه پرداز هنرمند هرکه بوده از وظيفه تهيه غذا معاف نبوده و چنين قدرت . ١بوده
اند اما به نظر شيدن جزئيات حيوانات و حالات آنها را منوط به شکارچي بودن آنها دانستهک ديدي در

تواند فقط به خاطر شکارچي بودن رسد که دقت زياد ترسيم هنرمندان دوره پارينه سنگي نميمي
  . هنرمند بوده باشد

از ابزارهاي کارآمد زيرا شرکت اين هنرمندان در شکار به عنوان شکارچي به دليل عدم برخورداري 
شده لذا در صورت حضور او در صحنه شکار شکار است، که سبب اتلاف وقت و انرژي زيادي مي

بنابراين تکليف شغلي از آن زمان . احتمالا به عنوان يک ناظر از دور شاهد روند شکار بوده است
نهايي يا به همراه شکارچي خود به ت -ساحر نه هنرمند -و هنرمند. نمود خود را نشان داده است

رفته و حيوانات را زير نظر شکارچيان البته نه به منظور شکار به محل تجمع حيوانات يا شکارگاه مي
گشته و مشاهدات خود را به کرده سپس به غار بر ميگرفته و حالات و رفتار آنها را بررسي ميمي

است کيفيت و کارآيي ابزارها اما در دوره نوسنگي وضع به گونه ديگري . کشيده استتصوير مي
  . سطح زندگي مردم و تفکرات انسان پيشرفت کرده است

از همه . گيردکرده است و از منابع غذايي گياهي بهره ميانسان دوره نوسنگي از تيروکمان استفاده مي
تر جهان بيني و ديد او نسبت به محيط پيرامون و موجود ماورايي عوض شده است دکتر آرنولد مهم

. کندگونه بيان ميگرايي نوسنگي را اين هاوزر جهان بيني جادويي پارينه سنگي و جهان بيني جان
جهان بيني جادويي وحدت گراست و واقعيت را به شکل يک ساخت ساده و پيوسته يک پارچه 

قادات خود را در يک تداند ولي جان گرايي طرفدار ثنويت است و شناخت و اعکسست ناپذير مي
گرايي به داند، جانگراست و متعين را معتبر ميجادوگر حس. دهدينش دو جهاني شکل مينظام ب

روح  باور دارد و گرايش به تجريد است، در يک مورد انديشه بر زندگي اين جهاني متمرکز است و 
در مورد ديگر بر جهان آينده که هرگز از ستايش و نيايش در آن خبري نيست ولي عصر نوسنگي 

گرايي ستايش ارواح باور داشتن به جاودانگي روان و پرستش مردگان است و همين امر جانمرحله 

                                                        
  ۱۴۱زندگي روزمره انسان ماقبل تاريخ صفحه  .لديگوردن، چا-١
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کند ايست بر اينکه چرا هنر کهن سنگي اشيايي و فادار به زندگي و واقعيت بازسازي ميدليل عمده
حال آنکه هنر نوسنگي جهان تجريدي آرماني و فوق دنيوي را در برابر واقعيت تجربي و معمولي 

يعني به جاي تصوير و اشکال . نهد و اين آغاز فراگشت عقلاني و معنوي گردانيدن هنر استمي
در مورد ( ١.دهندهاي قرار ميها، تيپ هاي کلي و نمايندهمشخص علائم، نمادها،  انتزاعها،  تلخيص

توان گفت چون هنوز در اوايل نوسنگي شکار مي .که موضوع پژوهش است ملاسهاي ميرنقاشي
    در) کندها بوده در نتيجه تئوري جادويي احتمالا در اين دوره صدق ميترين منبع تغذيه انسانمدهع

نوجوان يا زن به اين دليل که (شود هاي دوره نوسنگي نيز تصوير دست نوجوان يا زن ديده  مينقش
تر و صهها خلاآييم نقشهر چه به سمت نوسنگي مي) از اندازه دست مرد بالغ کوچکتر است

  . شوند گوردون چايلد در اين باره معتقد استتر ميانتزاعي
هاي ماکول در جهان واقعي انسان آن زمان دريافته است يک طرح مختصر همان قدر در تکثيرگوزن"

نما، از طرف ديگر او خود را به تفکر مجرد دمساز کرده است او با اي حقيقتموثر است که پرتره
برده است و از آن يک کليت کنايي استخراج کرده و براي ي گوزن پيها به ايدهمقايسه تصاويرگوزن

کند حذف کرده است بنابراين گوردون هاي مختلف متمايز ميهايي که آنرا در زماناين کار ويژگي
چايلد به تغيير شيوه تفکر و نوع جهان بيني شکارچي معتقد است و انسان نوسنگي براي تکميل يا 

راتش هزاران سال وقت داشته و توانسته در اين مدت طولاني پي به يک موجود ماورايي تغيير تفک
ببرد که براي جلب رضايت او و يا درخواست کمک از او به نيايش بپردازد و پي برده که علاوه بر 

سوکردن موجود ماورايي عوامل قبلي عامل ديگري نيز براي موفقيت در شکار احتياج است و آن هم
   ٢.کندهاي به درگاه او تقديم ميد است براي اين منظور پيشکشبا خو

هاي نوسنگي با بررسي بر روي معاني تصاوير آنها امکان پذير است جهان بيني و مذهب انسان
  . امانوئل آناتي معتقد است

 توان گفت که هيچ کس با ديدن حيوانات يا ساير موضوعات به تصويردر باره معاني فيگورها نيز مي
دهد شک معني کبوتر ميکشيده شده از هدف آنها متقاعد نشود مثلا براي نقاشان رنسانس کبوتر بي

                                                        
 ۱۵-۱۳صفحه  -جلد اول - ترجمه امين مويد - تاريخ اجتماعي هنر - هاوزر، آرنولد  -١

 ۵۸صفحه . ۲۵۳۶. اپ دوم تهران انتشارات پيامچ –ترجمه اد پورپيران  –انسان خود را مي سازد  -گوردون چايلد، -  ٢
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چرا که در هنر مسيحيت کبوتر . ولي در تابلو بشارت جبرئيل به مريم تکيه بر تصويرکبوترکافي نيست
شه نگارها همراهي هاي شکارچيان که مکرراً با انديدهد بنابراين تصوير نگارهالقدس را ميمعني روح

  . ١اند تنها براي کساني که با موضوعات خيالي آنها آشنا بوده خواناستشده

از ديد بوميان استراليا هنر . گويداي راجع به نقاشي بوميان استراليا چنين ميتيم فاکس در مقاله "
سنگي  ها و نظماطلاعات موجود در طراحي. اي يک سند بصري و نوعي قانون مکتوب استصخره
ها هرگز اما اين طراحي. شودصراحت دارد قانون انسان سفيد پوست سال به سال عوض مي کاملاً

دهد، درآنجا هست و تا جائيکه به بوميان کنند مثلا تصوير انساني که شيئي به ديگري ميتغيير نمي
ناي سهيم شدن شود هميشه هم خواهد بود و از نظر بوميان حکم قانون را دارد و به معمربوط مي

   ٢.است

شده است را  آرا و نظرات مختلفي در مورد هدف انسان غارنشين از ترسيم نقوش داخل غار ذکر
دانشمند فرانسوي و پيروانش، به ) بروي . ه(نظريه مربوط به  -۱. توان به سه گروه تقسيم کردمي

اشته است لذا هنرمندان نيز عقيده اين دانشمندان چون در آن زمان عقايد جادويي و ساحرانه وجود د
-باشد به خلق چنين نقوشي ميتحت تاثيرآن به توهم اينکه تصوير هر حيواني نماينده زنده آن مي

نظريه دوم عقيده کساني است  -۲.ي مورد نظر خود را به چنگ آورندپرداختند تا از اين راه شکارها
   . دانندمي بشر را نماينده هنر خالصها و حکاکيها که با عقيده فوق مخالف بوده و اين نقاشي

جنبه اين تصاوير  :نويسدچنين مي ٣دورانت مورخ آمريکايي در اين باره از قول فريزر و ريناخويل
 ،سحر و جادو داشته و با کشيدن آنها قصدشان آن بوده که جانور مورد نظر به چنگ شکارچي بيافتد

هنر خالص بدانيم که ابداع فني و لذت هنري محض  ها را نمايندهآيا چه مانعي دارد اين نقاشي
محرک انسان در يادگار گذاشتن آنها بوده است، و اگر نظر سحر و جادو بود صورت رمزي ساده و 

اي ظريف است و با چنان مهارتي کرد در صورتيکه اين تصاوير غالباً به اندازهمختصري کفايت مي
                                                        

١ - ROCKART P.P. 6-14   

   ۲۳صفحه  ۳۳۵پيام يونسکو شماره –نقاشي صخره اي از ديد بوميان استراليا .  تيم، فاکس -٢

٣  - frazer and reinakh 
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شود چراکه در اين مدت طولاني عمر بشريت نيز آن مينقش شده است که انسان با ديدن آن متاثر 
در مورد اين نظريه مسائلي مطرح است که صحت آن را . اندازه که شايسته است پيشرفت نکرده است

  :زير سئوال مي برد

العبور غارها کشيده ها جنبه تزئيني داشت چه دليلي داشت که در نقاط تاريک و صعباگر نقاشي 
ر در حالي که بر صخره کناري نقشي کشيده نشده بر روي صخره ديگر در يک شود و يا در يک غا

به عقيده ويل دورانت اگر نظرسحر و جادو بود صورت . نقطه چند تصوير بر روي هم کشيده شده
کرد و به همين دليل است که شکارچي هنرمند نوسنگي به اين نکته پي برده رمزي و ساده کفايت مي
  .را از نقوش واقع گرايانه ظريف به نقوش رمزي و ساده تبديل کرده استو در نهايت تصاويرش 

ترين همه در بين علماي امروز نظريه دانشمند فرانسوي آندره لوروا گورهان سومين نظر و مقبول -۳
به عقيده اين . که چندين سال عمرخود را صرف مطالعه و بررسي نقوش ديواري غارها نموده است

تواند امر نمين ثر غارها تصاوير حيوانات نر با حيوانات ماده برابر است و ايدانشمند چون در اک
تصادفي باشد، بنابراين بايد گفت که اين نقوش از طرفي با عقايد جادويي مبني بر به چنگ آوردن و 
تامين شکار و از طرف ديگر و قبل از همه با موضوعات تکثير و توالد و تناسل ارتباط دارد، و افزوده 

ها جنبه اند و اين نقاشيمسکن شکارچيان بوده هاي مقدس تزئين شده جدا ازمکان. است
ماوراءالطبيعه و مذهبي و شيفتگي سمبوليکي دارند غار مکان مقدسي است که تشريفات مذهبي را در 

- هاي صخرهگاردنر نيز طرفدار اين نظريه است چرا که معتقد است نقاشيهلن ١.آورندآن به جاي مي

  اند،مذهبي داشته- هاي غاري اهميت جادويياي احتمالا مانند نقاشي

يکي . دانندهرچند برخي از ناظران آنها را چيزي بيش از ضبط تصويري رويدادهاي بياد ماندني نمي 
از اهداف هنرمند دوره نوسنگي جنبه جادويي تصوير بوده است مطابق اين نظريه تصاوير براي سحر 

   ٢.شده استاي در اختيارگذاشتن آنها براي شکارچي استفاده ميکردن حيوانات و بر

                                                        
  ۹۳زات صفحه نظريه پيدايش انسان وسيرتمدن ازابتدا تاعصرفل–تمدنهاي پيش از تاريخ -نظر ، حسن خوب -١

٢- Mario ruspoli the cave of Lascaux: the final photographic record – thames and Hudson 1987  p.79  
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اند اگر شکار ناموفق بود ممکن بود گرسنگي گروهي ازمردم که به غذاي حيواني وابستگي داشته
کردند تا در شکار به آنها بکشند بنابراين امکان دارد که آنها از مراسم ديني و جادويي استفاده مي

بلکه يک انگيزه  هزداش دست به طراحي نميفا به منظور تامين لذت هنريهنرمند صر  ١.کمک کند
- و تصور آفرينش گاو بر لوح ديوار مستور در استپ هداشتجدي اقتصادي او رابه چنين کاري وا مي

آفريند و گاهي براي اطمينان از موفقيت خود نقش را با تيري زخمي هاي بيرون همان اراده گاو مي
   ٢.د اينکه در محيط عيني بيرون چنين عملي تحقق يابدبه امي هکردمي

بلکه عمل . کشت دستيابي به اعجاز به وسيله ايمان نبودتوان گفت اين انديشه نبود جانور را ميمي
  . ساختواقعي نمايش تصويري و ضربه زدن بر تصوير بود که جادو را موثر مي

  

  

  هاباستان شناسي صخره نگاره ۱- ۳
از هفتاد هزار سال پيش شروع به تزئين بدن  هاانسان يباستان شناس فرانسو ،پل باهنتر به اعتقاد دك 

و از سي و پنج هزار سال پيش شروع به  ،کردند بدن خود آويزها و حتي خالکوبي ،هاخود با مهره
هاي و تنديس. هاي انتزاعي بر ديوار غارها نمودندها و طرحنقاشي و حکاکي حيوانات و انسان

- ساختند، به اميد ياري رساندن در برخورد با مشکلات، که نمونهبايي از عاج و سنگ استخوان ميزي

در ايران تا به ((. شودديده مي... و ، اقيانوسيهاي ازآسيا، اروپا، آفريقاهاي از اين آثار در نقاط پراکنده
هاي کنده شده بر روي ها نقشثبت شده است که بيشتر اين صخره نگاره ياديز ينگارهاصخرهحال 

. ها از نوع پيکتوگراف يعني نقاشي رنگي هستندسنگ است و فقط تعداد کمي از اين صخره نگاره
- هاي کشور پراکنده است و از دوره کهن سنگي شروع مياين آثار ارزشمند در تعدادي از شهرستان

  )).ها تا عصر حاضر ادامه دارندشوند و بعضي
اي شد و پارينه سنگي ميانه و موسترين بنا به عللي دستخوش حوادث تازه بشر انديشمند در دوران" 

                                                        
  ۱۰۰صفحه   - انتشارات مازيار -چاپ اول–ترجمه محمدرضا توکلي صابري  - مک کورد آن،  انسان اوليه - ١

  ۴۵- ۴۴انسان خود را مي سازد صفحه . د ، گوردونچايل -  ٢
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دلايل اين امر . ها غار را به عنوان محل سکونت خود تبديل کردندهاي اين دوره يعني نئاندرتالانسان
قبل بود، که وي را قادر  يهاهابزارهاي سنگي نسبت به دور گسترش سرما و يخبندان و نيز تکامل

اين دوران که بين صد تا چهل . در مقابل حيوانات وحشي و درنده از خود دفاع کندساخت مي
هزارسال قبل ادامه داشته با آغاز دوره ماگدالني پايان پذيرفت و انسان کرمانيون جاي انسان نئاندرتال 

  ١.داشت که او را به سازنده ابزارهاي خام سنگي و يک هنرمند تبديل کردرا گرفت و گام بزرگي بر
هاي چهل تا ده هزار سال قبل از هاي موجود درغارهاي مختلف جهان بين سالدر بررسي نقاشي 

مريکا و اقيانوسيه تا کنون آثار هنري مربوط به پارينه سنگي آهاي سرزمين. هميلاد مشخص شد
ولي در مناطق آسيا بخصوص آسياي مرکزي و ازبکستان به اوايل عصر حجر و . بدست نيامده است

در افريقا آثار انسان پارينه سنگي منحصر به . رسدتپه به اواخر عصر حجر ميهاي بسجيکيوارنگارهد
هاي منطقه قره در ايران نقاشي. ها بوده استها و تخته سنگ پناهگاهها و نقاشي بر صخرهديوار نگاره

ربي در دوره پارينه هاي اروپاي غباشند که با نقاشيداغ و لرستان مربوط به اواخر عصر حجر مي
اسپانيا، لاسکو، پرنوپر و فوندوگوم در فرانسه و ديگر  درآلتاميرا. هاي زيادي دارندهتسنگي شبا

هاي از آثار هنري و ذوقي خود را براي آيندگان به يادگار مناطق جهان از روزي که بشر متفکر نمونه
  .استه در ديوار غارها ثبت شدو نخستين تجلي انديشه تصويري انسان پارينه سنگي . هگذاشت

چشم و در اعماق تاريک غارها  هاي رمل و جادو و باروري دور ازها انديشهتعدادي از اين نقش 
اند و تفاوت آنها با هاي افريقايي در محل روشنايي و نور ساخته شدهاند در حاليکه نقاشيايجاد شده

است که تا زمان حال باقي مانده، با دقت در هنر کهن سنگي اروپا در اين است که نمايانگر سنتي 
هاي اروپاي غربي مشخص شده که اصلاً جنبه تزئيني و زيبا شناختي ندارند و نقاشي محض نقش

. هاي زندگي را مطابق آرزوهاي خود نمايش دهدخواهد صحنهنيست بلکه پيکره نگاري است که مي
کشيده، و نيروهاي منفي را دفع کند و با  و به اين وسيله نيروهاي مثبت طبيعت را به سوي خود

تجسم جانوران زخم خورده يا از پا درآمده موفقيت خود را در شکار حتمي گرداند و معتقد بودند 
در اين تصاوير علاوه  بر علائم رمزي و صور هندسي . کندکار جادويي آنان را در شکار موفق مي

ر حيواناتي مثل گاو کوهاندار، گاونر، ماموت، اسب هاي شطرنجي و مربع و نقطه و تصاويمانند خانه
                                                        

 ۳۰هنر در گذر زمان ص . اردنرگهلن  -  ١
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  . شودو گوزن شمالي به وفور ديده مي
بنابراين سرتاسر پارينه سنگي دو نوع تجلي هنري يکي استعاري و ديگري واقع گرا دوش به دوش 

اند علت اصلي آفرينش اين تصاوير را اند و مشخص نيست کدام يک پيشتر پديد آمدههم پيش رفته
د در طرز تلقي و عقيده و جهان بيني انسان ابتدايي و باور داشت او از هر يک از حيوانات، باي

چنان است که بر .آورد و اگر کسي همزاد چيزي را بدست مي. جمادات و نباتات جهان جستجو کرد
 لذا براي تسلط آن جادوي تلقيني تقليدي مبتني بر اصل. خود آن موضوع يا موجود تسلط يافته است

تداعي مشابهات به وجود آمد، و براي بدست آوردنش تصوير يا تنديس آن حيوان را ساخته و دل 
و براي اثر افسون و سري قائل بود و آنرا . کرد که با اين عمل آنرا تسخير کرده استخوش مي

زندگي و و اين جزء لاينفک . کرددانسته، و وسيله غلبه بر آن را توهم مينماينده زنده آن حيوان مي
با دقت بيشتر عمل جادوئي زاد و ولد و سحر و ازدياد نفوس در آنها ديده . اعتقاد انسان ابتدايي بود

توان عمل تير اندازي به تصوير حيوان زخمي و شکار در اصل آفريدن بوده نه کشتن، مي. شودمي
  منظور تامين حيات او، يعني ازدياد نسل و فراواني حيوانات و توانايي انسان در غلبه بر آنها به 

خواست از طرق مختلف تضاد بين مرگ و انسان کهن سنگي اين احساس و ادراک را داشت و مي
 ،هاي اين دوره ابزارهاي خشن از سنگانسان. حيات را با خلق تصاوير گوناگون حل و فصل نمايد

هاي به اهداف خود راه اما در دوران بعدي و دوره موسترين براي نيل. داشتند.... و ، عاجاستخوان
و در تصاوير برخوردي . ديگري را ابداع و تله گذاري  و به دام انداختن حيوانات را آموختند

  .کردديد ضبط ميهاي را که ميناتوراليستي داشتند و مشاهده هنرمند گزينشي بود، يعني فقط آن جنبه
صورت تله و دام و يا تصوير دست  شود و بهعلائم رمزي و استعاري در اين تصاوير نيز ديده مي 

هاي در تمام دوره. باشند و علائم ديگر نيز  وجود دارندانسان که بيشتر مربوط به زنان و کودکان مي
اي، ماگدالني هاي اورينياکي، سلوترهکهن سنگي غارنشينان در هر دوره فرهنگي پالئوليتيک يعني دوره

هاي استعاري جديد بر آنان کاري کرده و تصاوير و نشانههاي پيشين را دست نقاشي... و گراوتين و
ر ها به دور از هم از لحاظ مقطع فرهنگي و هنري دتوان حدس زد ساکنان اين مکانمي. اندافزوده

   هاي مشترکي در همه تصاوير ديده و با اين وجود خاصه. اندبعد زماني با يکديگر تفاوت داشته
  :شودمي


