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  چكيده
 ،از آنجائيكه موتيف ها كوچكترين بخش سازنده ساختمان دستگاه هاي موسيقي ايراني به شمار مي آيند

در موسيقي دستگاهي . ناخت دستگاهها ايفا مي كنندپژوهش و بررسي اين اجزاء سازنده نقش مهمي را در ش
برخي از موتيف ها جايگاه و عملكرد مهمي را در پيكره بندي دستگاه به عهده دارند و اين يكي از نكات 

است چرا كه اين  جهانشمولناشناخته و كليدي دستگاه شناسي است كه اثبات آن نشانگر  يك هويت 
هر لحظه تحت شرايط مدالي يك دستگاه يا يك گوشه شكل خاصي را از موتيف ها با تكرار و تغيير شكل 

باز شناسي و دسته بندي موتيف هاي مشترك وارائه آن از جنبه ديداري كمك شاياني . خود ارائه مي دهند 
از سوي ديگراين موضوع نشان ميدهد كه دستگاه داراي يك پيكره . به شناخت پيچيدگي هاي دستگاه ميكند

دسته از ديگر مزاياي آن ميتوان به شناسائي و .ه موتيف هاي مشترك اين پيكره را حفظ ميكندواحد است ك
كردن مضراب گذاري  موتيف ها ا شاره كردكه بسياري از موتيف هاي شاخص با يك نوع مضراب بندي 

ا بنابراين ب .شوند كه عدم اجراي صحيح آنها محتواي بياني رديف را مخدوش مي كند خاص ارائه مي
هاي مشترك نقش آنها  در ساختار گوشه و نحوه عملكرد آنها در بخش آغازين،  وانگاري تطبيقي موتيفآ

  .شود ها به خوبي آشكار  مي ميانه و  پاياني گوشه
 . دستگاه، گوشه، موتيف، تكرار، مضراب گذاري، قرينه، بسط وگسترش، فرود: واژگان كليدي 
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  مقدمه
در فصل اول به برخي از تعاريف مربوط به متن پرداخته شده است .اين رساله در سه فصل تنظيم شده است 

سوم، در فصل و مي گيرندناليز قرارآودر فصل دوم نيزموتيف هاي دستگاه ماهور مورد بررسي، تطبيق و
 .ه مي شودآوردنتيجه رساله 

مضراب نوازي، تزئين ، : در فصل اول ، در مورد برخي از مقولات موسيقي توضيحاتي داده خواهد شد مانند
و ، نوازي  بايد اشاره كرد كه  اين موضوعي است كاملاً تكنيكي درمورد مضراب .مد، دستگاه ، گوشه و فرود

، در سيستم مضراب گذاري، به جز آنها پي بردبر خلاف موتيف ها كه با آناليز مي توان به ساختار اجرائي 
شكل اجرائي آنها كه شامل مضراب هاي راست و چپ هستند، نمي توان به عملكرد واقعي آنها تا زماني كه 

سعي شده از تعاريف  ،است درقسمت هاي ديگر فصل اول كه شامل برخي از تعاريف. اجرا نشوند پي برد
از اين رو به  چند تعريف جامع . ا گون ذكر شده است، پرهيز شودمختلفي كه در كتاب ها و رسالات گون

  .تر بسنده شده است
  قرار  بررسي  مورد  موتيف هاي شاخص دستگاه ماهور در فصل دوم كه اصلي ترين بخش رساله است،

پاسخ داده  بطور پراكنده در داخل متن، دنشو كه مطرح مي مختلفيوسعي مي شود به پرسشهاي  گيرد مي
مي دهدكه ساختار دستگاه از يك سيستم اندام واره برخورداراست  ها نشان تطبيق وتحليل موتيف .دشو

 فصل.انددر هم تنيده شده وهمه اجزاي آن توسط موتيف هاي مشترك و غير مشترك بصورت يكپارچه اي 
هاي دو تائي تا  اين موتيف ها كه از نت .اشتراك بين موتيف ها ،گوشه هاو مدها توسط فرود انجام مي شود

در كنار هم بافت موسيقايي راتشكيل ميدهند كه موجب شكل گيري دستگاه  ده تائي دسته بندي شده اند
هاي  پرسش هاوپاسخ هاي اين رساله در دستگاه دادن دراين بين قابل ذكراست،تعميم آنچه .ماهور مي شوند

و در ساير دستگاه ها نيز  نده نيستچرا كه پرسش هايي كه مطرح مي شوند مختص يك دستگا .ديگر است
هر دستگاه  با حفظ ويژگيمي توانند  )تاحدودي(از اين رو نتايج بدست آمده نيز. مي باشندقابل پي گيري 

  .موردبررسي وتحليل  قرار گيرند
آمــوزش بــا تــو جــه بــه اينكــه آمــوزش موســيقي در ايــران بــا دو روش شــفاهي ومكتــوب همــراه اســت ،

، همــواره نــزد برخــي از اســاتيد و هنرجويــان ، نگرانــي  اســتفاده از ايــن دو روشبــا موســيقي دســتگاهي 
از ديـدگاه اسـتادان موسـيقي رديـف، محتـواي سـنگين بـه همـراه         . جهت فراگيـري موسـيقي وجـود دارد    

شـوند تـا آنهـا رونـد سـاده تـري        تكنيك هاي خاص نوازندگي از جملـه عـواملي هسـتند كـه موجـب مـي      
ــال كنرا جهــت آمــوزش موســيقي  ــدنب ــه موســيقي  . د ن ــرين راه جهــت ورود ب ــن رو ســاده ت ــزد ( از اي ن

   .گيرد شيوه مكتوب موسيقي است كه قطعاتي ساده تا پيچيده را در بر مي) اساتيدبرخي از 
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ــان ــي كارگ ــامل    اجرائ ــي ش ــيقي ايران ــب موس ــي از كت ــيقي   :  در برخ ــده از موس ــه ش ــي برگرفت گلچين
 ــ از اســاتيد ( تصــنيف، رنــگ پــيش درآمــد، چهــار مضــراب، ،كدســتگاهي ، قطعــات ســاخته شــده اتودي

اي  كـه مجموعـاً، شـيوه    اسـت  تا قطعات موسـيقي نـواحي و بعضـاً موسـيقي ملـل مختلـف       ،)قديم وجديد
ــي دهــد    ــرار م ــيش روي اســتاد و هنرجــوي موســيقي ق ــوزش را پ ــوزش.از آم ــن شــيوه آم شــاگرد  دراي

ــاهي  ــولاني را صــرف گ ــاليان ط ــري س ــين  فراگي ــه چن ــي ايمجموع ــد م ــوب  . كن ــيوه مكت ــتفاده از ش اس
بلكـه ايـن موضـوع رونـد كلـي       شـود،     آموزشي صرفاً در سـادگي و تكنيكـي بـودن مطالـب خلاصـه نمـي      

ــده    ــرات عم ــتخوش تغيي ــي را دس ــيقي ايران ــودهموس ــازنده    نم ــر س ــياري از عناص ــال آن بس ــه دنب ــه ب ك
ينـات ، صـدا دهـي سـاز ، گـردش      فواصـل ، وزن، نسـبت هـاي موسـيقايي ، تزئ     : ماننـد ( موسيقي رديـف  

  .مي شود شامل را  )زمان آموزش ، رابطه استاد شاگردي ، و حتي سازسازي ، ملودي، نوع آموزش
چه اندازه توانسته است در فراگيري موسيقي دستگاهي تاثير مثبـت  تا اينكه آموزش موسيقي به شيوه مكتوب

  .خود رساله جداگانه اي را طلب مي كند يا منفي داشته باشد ، نيازمند تحقيق مفصل تري است كه 
هر چند استفاده از نتاسيون ، در امر گروه نوازي جهت تسهيل در يكسان سازي اجرا و همين طور به منظور 

ساير علائم ثبتي و اجرايي  همچنينو ) چپ و راست(درست نواختن مطالب و صحيح بودن حركات دست 
ب،  داده است كه فراگيري رديف موسيقي ايراني به شيوه مكتو مي تواند مثمر ثمر  باشد اما تجربه نشان

اجراي همان لحظه را ميسر مي سازد  زيرا وابستگي هنرجو به كتاب ،. ماندگاري ذهني آن را از بين مي برد 
ب، به  شكل  اجراي آن از روي كتا. كه آن هم عاري از ارائه تمام ويژگي هاي منحصر به فرد رديف است 

باشد امري سهل است ،اما دستيابي به جوهر و بطن  دنتوانم آوانگاريي هر كسي كه در امرمعمولي برا
. موسيقي دستگاهي از راه كتاب بدست نمي آيد همانطور كه فرهنگ نيز صرفاً از راه كتاب نهادينه نمي شود

  .مي طلبدارائه رديف به شكل حقيقي آن، ساليان متمادي تكرار و مطالعه و همراهي استاد مجرب را 
شعر، آداب و رسوم ،  پشتوانه موسيقي ايراني ، فرهنگ اين سرزمين است ، كه در مسائلي چون ادبيات ،  

در نظر نگرفتن اين شرايط برداشت از موسيقي ايراني را دچار مشكل و يا بد فهمي  .مذهب، جلوه گر است
  .مي كند 

يدتري واقع شود ، تجزيه تحليل موسيقي است كه آن قسمت از شيوه مكتوب ، كه مي تواند مورد استفاده مف
و يا هر نوع (از اين طريق،  مي توان بسياري از ظرايف كشف نشده ساختاري و محتوايي موسيقي دستگاهي 

  .را  مورد موشكافي قرار داد) موسيقي ديگري 
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نـر جويـان خـود نيـز     هر چند برخي از اساتيد موسيقي هنگام تدريس، به ظرايف موسيقي توجه كرده و به ه
آموزش مي دهند ، اما از آنجائيكه در شيوه مكتوب زمان نقشي ندارد و تمامي مطلب به يكباره پيش رو قرار 

از اين رو بازشناسي كليـه اجـزاء   .دارد امكان بازبيني و شناخت ويژگي هاي پنهان و آشكار آن ميسرتر است 
مي تواند در امـر آمـوزش و    مواجه هستيم، ات با آنو قطع ها تشكيل دهنده موسيقي دستگاهي كه در گوشه

آغاز ،خاتمه، متـر، جمـلات ميـاني ، نحـوه بسـط و      : توجه به عواملي مانند . باشد كارسازفراگيري موسيقي 
  ،يگسترش ، تزئينات، نحوه مضراب گذاري، شناخت جملات و موتيف هاي قرينه، شناخت مدهاي دستگاه

رابطه جملات كمتر و بيشتر، نقاط ايست موقت و قطعـي، گـردش    موسيقي ، تلفيق شعر و نحوه مدولاسيون ،
رنگ، تصنيف ، و عوامل ديگر، جزء مسائلي   ،ملودي ، سير نغمات، شناخت فرم پيش درآمد، چهار مضراب

  . هستند كه هميشه يك نوازنده رديف با آن سروكار دارد 
درك عمومي و كلي از موسـيقي را تغييـر داده و در   دقت و مطالعه و شناخت هر چه بيشتر مسائل ياد شده ، 

مراحل بالاتر آموزشي ، اجراي نوازنده را تحت تاثير خود قرار مي دهد ، البته زمان فراگيري موسيقي و اينكه 
قـرار  ) دوره مقدماتي ، متوسطه يـا عـالي  ( يك هنرجوي موسيقي با چه سني و در چه مرحله اي از آموزش 

  .نده اي در امر آموزش و فراگيري همه جوانب موسيقي دارد دارد ، نقش تعيين كن
با توجه به مطا لب گفته شده وهمين طور كمبود كار  در زمينه موتيف شناسي دستگاه هاي موسـيقي ايـران،   

سعي دار د با  شناسايي و دسته بندي موتيف هاي شاخص دستگاه ماهور، گامي هرچند كوچـك  اين پروژه  
د تا بتوان از اين طريق شناخت بهتري از  موسـيقي  تشكيل دهنده يك دستگاه بر دار در جهت تحليل اجزاي

چرا كه اين موضوع علاوه بر اجرا، در امر آموزش موسيقي نيـز   ،دستگاهي ايران و اجراي آن به دست آورد 
ن زيرا هنرجو با شناخت موتيف هاي هر دستگاه كه به همـراه مضـراب گـذاري صـحيح آ     .بسيار مفيد است

 .ارائه مي شود، سريعتر به ساختار اجرايي گوشه ها پي مي برد 

با توجه به قرار گيري آنها در  فضاي مدالي گوشه مـي توانـد نقـش ويـژه اي در بيـان       ؛بازشناسي موتيف ها
 ،تلفيقـي   ،تعليقي تكراري، ،پاساژي ،يرابطه عي، فر ،آغازي، فرودي، اصلي: ازجمله نقش ،گوشه ها ايفا كند

  . 1حماسي ،احساسي  ،ييعسرت ،ه اي، متريكقرين
برخـي  پرسشـها از ايـن     .به پرسش هايي است كه در موسيقي رديفي وجود دارد  هدف از اين تحليل پاسخ

   :گونه اند
 موتيف هاي اصلي درنقش مضراب گذاري  -1

  ها يا دستگاهها  گوشه بيننقش موتيف در مدلاسيون در -2

                                                 
 .لت های ذکر شده در قسمت های مختلف رساله توضيح داده می شوددرمورد حا - ١



 

 ٦

  
   
  دگي و پائين روندگي گوشهنقش موتيف در بالا رون -3
  نقش موتيف در سير نغمگي گوشه  -4
  موتيف هايي كه نقش سؤال و جوابي دارند  -5
  موتيف و نقش آن در قرينه زمان ، مكان، حركت و مضراب -6
  )تفسير ( نقش موتيف در بسط و گسترش و تكرار  -7
  نقش موتيف درشروع و  فرود گوشه ها -8
  ولائيموتيف هاي متريك و همي -9

  نقش موتيف هاي تعليقي در ساختار جمله -10
برخي از موارد ذكر شده ، به تفكيك در رساله توضيح داده ميشود وبه برخـي ديگـر نيـز در تجزيـه تحليـل      

  .درون متن پرداخته شد است

  :شيوه انجام پايان نامه 
ستگاهي، بـه ايـن برداشـت    طي دو دهه آموزش موسيقي به هنرجويان ، دانشجويان و علاقه مندان موسيقي د

اين رسيدم كه اگر ساختار موتيف هاي تشكيل دهنده موسيقي دستگاهي به درستي تفكيك و شناسانده شوند،
همـواره موتيـف    ،بنابراين هنگام آمـوزش  .امر در شناسائي موضوعات تكنيكي نقش موثري ايفا خواهد نمود

تـا بـا مواجهـه     مـي آموزانـد  به هنرجـو   يگر دارندبا يكدمشابه  ها ئي هاي جديد و موتيف هايي كه ساختار
چندين باره با آنها كه در مدها و دستگاه هاي مختلف بروز مي كند، روش صـحيح اجـرا را مـد نظـر داشـته      

برخي ازمسائل از راه نوشـتن   مسلماً تمامي ظرايف موجود در شيوه شفاهي قابل آموزش نيست ، زيرا. باشند
 تا بـا انتخـاب دسـتگاه    مي دارد از اين رو پيگيري اين موضوع مرا بر آن. د و تحليل و تطبيق حاصل مي شو

با توجه به اينكـه سـاز تخصصـي اينجانـب     .، موضوع موتيف شناسي رديف را از قوه به فعل در آورم ماهور
 سنتور است وسالها نزد استاد مجيد كياني به تلمذ رديف ميرزا عبداالله پرداختم،رديـف نواختـه شـده توسـط    

،جهت بررسي انتخاب و سپس كتاب نوشته اين رديف به عنوان )كه روايت از نور علي برومند است (شان اي
  .1منبع مكتوب در نظر گرفته شد

  

                                                 
کتاب هفت دستگاه موسيقی ايران توسط آقای شهاب منا با دقت و ظرافت بسياربا حفظ و ثبت ويژگی های اجرائی ساز سنتور از   ١

  .آلبومی با همين نام از اجرای آقای مجيد کيانی به رشته تحرير در آمده است



 

 ٧

  

  

امـا بـا توجـه بـه     . براي شروع ،ابتدا دستگاه شورو سه گاه و سپس دستگاه ماهور مورد مطالعه قرار گرفـت  
حجاريان، صرفاً بازشناسي موتيف هاي  محسنآقاي دكتر )نظري ياستاد راهنما(حجم زياد كار و به پيشنهاد 

كه  ابتدا با استفاده از  روش تحقيق  است روش كار به اين صورت. دستگاه ماهور در دستور كار قرار گرفت
و موتيف هاي اصـلي و شـاخص آن شناسـايي و    گيرد ، هر گوشه مورد مطالعه و بازبيني قرار عملي -تجربي

و سپس در گوشـه دوم همـان روشـي قبلـي بعـلاوه جسـتجوي موتيـف هـاي مشـابه در          ند ودسته بندي ش
در گوشه سوم نيز علاوه بر شناخت موتيف جديد ، ردپاي موتيف هـاي  .ندريدرآمداول و دوم مد نظر قرار گ

 ،اين روش تا انتهاي گوشه فرود در دستگاه ماهور ادامه پيدا كرد كه نتيجه آن.  وددو گوشه قبلي پي گيري ش
  .مشخص شدند ودر نهايت  به صورت زيركه عمدتاً مشابه بودند شد دستيابي به تعداد زيادي موتيف

از .موتيف هاي مشابه كه در هر گوشه قرار گرفته بودند زير هـم بـه صـورت تطبيقـي آوانگـاري شـدند        - 1
 1آوانگاري ص  موتيف شاخص انتخاب شدند كه تحت عنوان 33هاي بدست آمده،  1موتيفوع مجم
  .شناخته مي شوند  23الي 

بالاي هر  قسمت كه نيـاز   موتيف بعدعنوان  ،دو يا چند موتيف كه پشت سر هم مي آيند براي تفكيك -2
  .بود گذاشته شده است 

يـاد  در داخل متن رساله ازموتيف هاي موردنظردرداخل كادربا عنوانموتيف اصلي يا موتيف داخل كادر،  -3
  شده است 

بايكديگر ي زير شاخه آن كه  بعلاوه مجموعه ،حاشيه هر موتيف ،وتيف هاي اصليبراي شناسايي م - 4
  .هستند كادر مشكي كشيده شده است تا شباهت شان گوياتر باشد مشابه

  :برخي از موتيف هاي استخراج شده شامل موتيف هاي زيرمي باشند - 5
الگوهاي ملوديك ومتريك و موتيف هاي چند تائي، موتيف فرود، موتيف تحرير، موتيف هائي با   

)  887 - 887( و  887: مختلف ملودي وشكل مضرابي ثابت مانند طورموتيف هايي با حركات همين
و )  87- 87( و )  878787(  و)  8787 – 887(  و)  87 - 887( و)  878 -  87(و)  887-  87(و
  . 872و)  887- 87-87(

                                                 
موتيف های بدست آمده از رديف ميرزا عبداالله بيشتر از آنکه شخصی باشد ،به فرهنگ موسيقی ايران بر  صوریار هر چند ساخت ١

هدف،از اين .گردد اما می توان شکل های مختلف ديگری از موتيف ها را نيز کنار هم قراداد وبا آنها به اجرای موسيقی پرداخت می
 .ی اين موتيف ها را فراهم می سازدتحليل، شناخت تفکری است که پشتوانه اجراي

  
 .مضراب چپ درنظر گرفته شود ٧مضراب راست و  ٨ - ٢
  



 

 ٨

  
  
 

كه در دسـته  مي سازندموتيف را  ملود ي هاي  اي ازهر كدام از الگوهاي مضرابي ذكر شده مجموعه 
  .1بندي هاي مختلف قرار مي گيرند

بلكـه آن   .درتجزيه تحليل برخي ازصفحات آوانگاري ،شماره حامل ها به ترتيب رعايت نشده اسـت  -6
  . نده ا،زير هم قرار گرفت ارنددسته از حامل ها يي كه همخواني بيشتري با يكديگر د

و نظائرآن نشان داده شده است ارتبـاطي بـا مـتن كتـاب      bو a ز آوانگاري كه با علائم قسمت هايي ا -7
 .ندارد و صرفاً جهت تجزيه وتحليل از آنها استفاده شده است

در بررسي حاضر از موتيف هاي كمتر از سه نت استفاده نشـده اسـت ، ماننـد موتيـف تكـي شـروع        -8
و موتيف هاي دوتايي          كه به . گاه را اعلام مي كندسفيد ، شروع دست Faكه با اخذ نت  2ماهور

شكل واضح در درآمد ماهور و گوشه هاي مقدمه داد و داد ديده مي شوند ولـي در سـاير مـوارد ، در    
  .سراسر دستگاه حضور دارند

هاي  توان به ترتيب جزو كمترين و بيشترين كاربرد موتيفميرا هر دو مــــــوتيف تكي و دوتايي 
  .ناخته شده دانست كه در دستگاه ماهور ديده مي شوندش

،تطبيق موتيف ها مد نظر بوده است، شكل نوشتاري آن اندكي با متن از آنجايي كه در آونگاري حاضر -9
كـه در  رفتـه اسـت   گاصلي كتاب اختلاف دارد زيرا شروع  برخي از موتيف ها از حامل قبل آن شكل 

از اين رو سعي شده اسـت بـه موتيـف هـاي     .اهم در بر گرفته استمواقعي نيز ،بخشي از حامل بعد ر
  .توجه شود) براي حفظ ساختار جمله(نيز  از موتيف اصلي وبعد قبل

،بـراي  )نگـارش آقـاي شـهاب منـا    (اصل نت نگاري دستگاه مـاهور   صفحه آوانگاري به همراه  23 -10
  .ي كتاب ضميمه شده استانطباق برخي ازارجاعات در انتهاي رساله باحفظ شماره هاي اصل

) با شـماره لاتـين  (صفحه آوانگاري  23در داخل متن، هر كجا به صفحه اي اشاره مي شود منظور  -11
در بخـش ضـميمه    241الـي  209 و يا صفحه هاي اصلي كتاب آقاي كياني است كه از شماره  است

   .آمده است

                                                 
با توجه به اينکه روايت های مختلفی ازرديف موسيقی ايران وجود دارد وساختار گوشه ها و همينطور چينش جمله ها و موتيف ها  - ١

ت از يک روايت نزد راويان ومجريان رديف ميتواند متفاوت باشد از اين در اين روايت ها تا حدودی با هم اختلاف دارند، و حتی برداش
رو آنچه  بطور کلی  در مورد رديف صحبت می شود در مورد رديف ميرزا عبداالله است و آنچه که در باره جزئيات  گفته می شود 

  .صرفا به اجرا و کتاب آقای کيا نی  بر می گردد
استفاده از نت . ديده مي شود ) با نت سياه ( گوشه هاي آشوراوند، صفير راك و گوشه فرود  مشابه موتيف تکی صرفاً در شروع -  ٢

اما به شكل نت سياه در شروع برخي . آشيده سفيد در شروع دستگاهها ، فقط در دستگاه ماهور ، راست پنجگاه و سه گاه ديده مي شود 
تكرار يك نت خاص در شروع آواز افشاري و بيات اصفهان نيز ديده مي  از گوشه ها ، در دستگاه هاي مختلف ديده مي شود و به شكل

 .  آه در هر دو گوشه از يك روند خاص ملوديك استفاده شده است . شود 
 



 

 ٩

  
  

  

  فصل اول

  مفاهيم و تعاريف
  



 

 ١٠

 

  ب نوازيمضرا
 

  : بستگي دارد عوامل زيرآميز موسيقي رديفي همواره به چند عامل از جمله  اجراي موفقيت
استاد مجرب ، تكنيك نوازندگي ، مكتب يا شـيوه اجرايـي ، سـاز خـوب ، تمـرين و تكـرار،       اجرا، كارگان  

موسـيقي، ديناميـك صـحيح، سـونوريته، موزيكاليتـه بـه عـلاوه ذوق و        اجزاي تشكيل دهنده  رعايت نسبت
   .مراه با مطالعه و شناخت در باره كليات هنر ، بالاخص هنر موسيقي و انديشه شرقي حاكم بر آناستعداد ه

فرا گيري رديف و دست يابي به محتواي دروني گوشه ها و تفاوت آنها از يكديگر از ديدگاه هـاي مختلـف   
آمـوزش تـا دوره   از ايـن رو هنرجـو از شـروع    .  اسـت  امري دشوار و آموزش آنها به هنرجو نيز دشوار تـر 

  :پيشرفته با چند موضوع برخورد مي كند از جمله
   1ديكته كشش  -4) يا زينت( ديكته نوانس  -3ديكته مضراب ها  -2ديكته نغمه ها  -1

در اولـي درسـت   . از همه مهمتـر اسـت   ) ديكته نغمه و ديكته مضراب ( اما در شروع آموزش دو مورد اول 
. ت دارد و در دومي مضراب گذاري صـحيح نغمـه هـا مـد نظـر اسـت       نواختن نغمه ها سر جاي خود اهمي

مضراب گذاري صحيح موضوعي است تكنيكال ، و توجه به آن همواره در ارائه صـحيح هـر نـوع موسـيقي     
چه در افراد مبتـدي و چـه   . تكنيك در هر مرحله از كار بر روي موسيقي جايگاه ويژه اي دارد .  مؤثر است 

تكنيك مي تواند صدمات جبران ناپذيري بـر آمـوزش موسـيقي در پـي داشـته       رستنادحرفه اي ، آموزش 
از اين رو در ابتداي كار از نحوه نشستن پشت ساز تا گرفتن مضراب يا آرشه ، بايد مورد مداقـه قـرار    .باشد
بـه  از مباني اوليه ورود  ،در شروع فراگيري رديف ، نواختن صحيح گوشه ها به همراه مضراب درست. گيرد 

  .مدخل رپرتوار موسيقي ايراني است 
  ،گيـرد  از آنجايي كه هر گوشه در ساختار كلي دستگاه يا آواز ، از به هم پيوستن چندين موتيـف شـكل مـي    

شناسايي و اجراي صحيح آنها به صورت تفكيك شده ، مي تواند در تسريع آموزش به شكل نسـبي ، نقـش   
  . مؤثري داشته باشد 
اجراي اين موسيقي را  آموزش وها در يك دستگاه و تكرار آنها در دستگاه هاي ديگر ، بازشـــناسي موتيف

هنرجو مي تواند بعد از مدتي با شنيدن موسيقي از روش شفاهي ، به شكل مضرابي آن زيرا سهل تر مي كند 
ن نوشـته  از اين رو موتيف هاي شرح داده شده در رساله حاضر همراه با مضراب گذاري صـحيح آ . پي ببرد 

  . كه ارتباط مستقيم به ارائه محتواي صحيح نيز دارد ، مورد توجه قرار گيرد  ،شده است تا اين امر تكنيكي

                                                 
 . به نقل از آقاي مجيد كياني در كلاس هاي درس رديف  -1



 

 ١١

  
  
  

بسياري از انواع موتيف ها داراي يك نوع مضراب گذاري خاص هستند كـه بـا همـين ويژگـي مضـرابي در      
جاي صداي مورد نظر بر روي ساز در  در موارد خاص ، كه. دستگاه ها و آوازهاي مختلف تكرار مي شوند 

  .  1حركت منطقي دست قرار نگيرد با كنترل شدت مضراب يا آرشه، همان حالت اصلي القاء مي شود
  

  مضراب راست
 ،آدميـان  و اكثريت قريب به اتفـاق بسيار دارد  باتوجه به اينكه در انجام امور ، دست راست قوي تر و كاربرد

هـر  .ز اين رو در موسيقي نيز اين امر ناخودآگاه تأثيرگذار بوده استا مي كنند،بيشتر از دست راست استفاده 
چند در امر آموزش هر دو دست راست و چپ بايد داراي قوت برابر باشند ودر سازهاي مضـرابي ايـن امـر    

بـه گونـه اي   ) بـالاخص در موسـيقي دسـتگاهي    ( همواره توصيه مي شود ، اما ذات جملات و موتيف هـا  
شده اند كه نغمه ها يا موتيف هاي قوي با دست راست اجرا مي شوند ، از اين رو اگر چه قوت هـر  طراحي 

دو دست در سازي مثل سنتور كه يك عمل را انجام مي دهند بايد برابر باشد ،اما تأثيري در محتواي مطلـب  
ز ، مطلب ثابت مي مانـد  چرا كه با برعكس شدن سا. در ساز تار اين موضوع فرق مي كند . ارائه شده ندارد 

بنـابراين جابجـايي سـاز در    . و دست چپ است كه به جاي دست راست همـان محتـوا را ارائـه مـي دهـد      
  .  است ساز سنتور و قانون ازسازهاي مثل كمانچه و تارو سه تار و عود بسيار راحت تر

از ايـن  . و كـار دارد   عموم بشر سـر  هنيت بر آمده از محتواي موسيقي است كه با ذ، حركات راست و چپ
  . جهت نقش دست راست در انجام كارها و اجراي موسيقي به خوبي مشهود است 

شروع و فرود موسيقي و حركات ميـاني بـا    اكثريت قريب به اتفاقايران ، همواره  يدر اجراي موسيقي رديف
جايگاه چب  مضرابنقش آفريني هنري و تزئيني در راست قوت مضراب . مضراب راست صورت مي گيرد

طـور در   همـين  ،در تكرارهاي متوالي يك موتيف كه در قالب تحرير و فـرود شـكل مـي گيـرد    . مهمي دارد
  .مضراب دست راست توانا تر عمل مي كند  بالا رونده وپائين روندهحركت هاي 

 رونـده و  مضراب هاي چهارتايي يا پنج تايي كه معمولاً سريعتر اجرا مي شوند و بشكل بـالا  بطور نمونه ،در
يا پايين رونده فضاي مدال دستگاه را عوض مي كنند تنها با اضافه شدن يك مضراب چپ در مضـراب دوم  

  ).است آمدهآوانگاري  20نمونه هاي اين الگوي مضرابي در ص(آشكار استاين عمل بخوبي  ،موتيف

                                                 
 . ی نواختن صحيح آن در افراد نهادينه می شودالبته بر اهل فن بديهی است که در مراحل پيشرفته آموزش واجرای موسيقی دستگاه ١



 

 ١٢

  

 

  مضراب چپ
ضور چشمگير اين مضراب، محتـواي  ح. مضراب چپ در اجراي نت هاي زينت و تكيه كار برد فراوان دارد 

  .موسيقي را غنا بخشيده و كاركرد تكنيكي آن در ايجاد موتيف هاي تحرير و فرود بسيار با اهميت است 
تـايي كـه در تكـرار و گـردش قـرار       4تائي و  3تايي، 2حضور توام مضراب راست و چپ در موتيف هاي 

  .ضعف دارد  گيرند نشان از برابري اين دو مضراب ازنظر شدت و مي
، در ساير موارد برابر بـا  )225مانند ماهور  صغير ص ( مضراب چپ جداي از مواقعي كه نقش آغازي دارد  

دست راست عمل مي كند و در مضراب هاي دوتايي و سه تايي زماني كـه بـه عنـوان مضـراب سـوم يـك       
  :        ندموتيف قرار مي گيرد، در دو شكل ضعيف و قوي مي تواند خود نمايي كندمان

در اين حالت مضراب چپ مي تواند علاوه بر مساوي بـودن بـا مضـراب راسـت از لحـاظ شـدت ، بعلـت        
بار نيز اجرا شود كه اين ويژگي نيز بـر زيبـايي ايـن موتيـف      2) در ساز سنتور( انعطاف خود بشكل ظريفتر 

  .افزايد كه اصطلاحاً به آن پا ملخي مي گويند مي
باتوجـه بـه    .مضراب ها كاربرد فراوان و درارائه تكنيكـي قطعـات نقـش مـوثري دارد    اين موتيف در چهار   

تشكيل شده اسـت ، نقـش    "راست چپ 2 "اهميت اين موتيف در ساختار موسيقي دستگاهي كه از مضراب
گذاري در آن بسيار با اهميت است چرا كه اين موتيف در تكرار هاي متوالي كه در يك گوشـه قـرار    مضراب

راسـت   2"و يا زماني كه به شكل چهار مضراب خودنمايي مي كند ، حتماً بايد حركت مضراب شامل دارد  
هر گونـه حركـت مضـرابي    . باشد تا بخوبي از عهده محتواي دروني آن بيرون آيد   ) 8 8 7 ( "و يك چپ 

ه هر چند ايـن موتيـف س ـ  . ديگري در حركت تكراري اين موتيف موجب عوض شدن محتواي آن مي شود
   )7 8 8 ("چپ راست راست  "و يا  ) 8 7 8(   "راست چپ راست "تواند بسته به شرايط به شكل تايي مي

   .نيز اجرا شود 
اي  در ايجاد گره و تعليق و بسط موتيف هاي قبل و بعد ازخود بسيار موثراست ودر پاره 1نقش اين موتيف 

 قبـل و بعـد خـود      تباط بين موتيف ها يا جملاتاز موارد به عنوان موتيف مياني عمل مي كند و موجب ار
 شود و در مواقعي ديگر با بسط و تكرار خود درجات بالاتر و يا پايين تر فضاي كلي گوشه را وسعت مي 

                                                 
طي بررسي ايي كه در كل . آوانگاري ذكر شده موجود است كه جهت مطول نشدن رساله از ذكر نمونه هاي ياد شده خودداري نمودم . ١

حه آوانگاري را صف 15انجام دادم، حداقل   تايي و تكي    2رديف ميرزا عبداله ، صرفاً جهت بازشناسي اين موتيف به شكل 
بخود اختصاص داده است كه نمونه هاي آنرا در تمام دستگاه ها و آوازها مشاهده نمودم اين موتيف در اكثر قريب به اتفاق جاها كاركردي 

  مشابه و تكراري دارد



 

 ١٣

 
 
 
 
 

 از نـت شـروع، فضـاي    )دانـگ (بخشد و دربرخي مواقع بعنوان پاساژي بالارونده در حدود سه تتراكورد مي

از جملـه  (مونه اين حركت بالا رونده درچندين گوشه ازدستگاهاي مختلـف  مدال گوشه را عوض مي كند ن
  .ديده مي شود) گوشه گلريزدر شور

محتـواي   اجـراي  توجه به تكنيك مضرابي، تنها تعيين كننده فرم مخصوص مضراب نيست بلكـه : در نهايت 
لاوه بـر زيبـايي   هـا ع ـ  مضـراب  صـحيح تـر  ارائه هر چـه  . موسيقي است كه نوع مضراب را تامين مي كند 

تاكيـد  هماننـد  ، دربرخي از موارد عملكـرد مضـراب   .تكنيكال، پيام دروني موسيقي را سريعتر انتقال مي دهد
)accent (،موسـيقي   در كلام است ودرست ادا نشدن آنها) را ازحالـت واقعـي آن دور مـي سـازد    ) وكـلام .

شيوه مضـراب گـذاري تبعيـت مـي      هنرجوي رديف با آگاهي و تسلط بر موتيف هاي خاص كه از يك نوع
فراگيـري تكنيـك هـاي مضـرابي     . كند، مي تواند الگوي ذهني خود را در ساير موارد مشابه نيز تعمـيم دهـد  

در مواجهـه بـا بعضـي از ملـودي هـاي شـناخته نشـده خـارج از سيسـتم           ،علاوه بر شناخت ساختار رديف
اجرايـي هدفمنـد را    روش هـاي عي دستيابي به در واقع تكنيك هاي مضرابي به نو .دستگاهي نيز مفيد است

  .پيشنهاد مي كند كه در رابطه با شيوه و مكتب در موسيقي نيز جايگاه ويژه اي دارد
  
  



 

 ١٤

 
 

سازي قرينه       
 

موتيـف هـا چـه در    . نيسـت   جـدا با توجه به گستره وسيع قرينه در هنرهاي ايراني ، موسيقي نيز از اين امر 
اي بزرگ تر خود مي توانند درون خود به قرينه برسند ، يا بـا  تركيـب چنـد    شكل كوچك و چه در شكل ه

  .موتيف با يكديگر قرينه هاي متفاوتي به وجود آورند
با نگاهي به درآمد اول و ساير گوشه هاي . نقش و مضراب باشد  ،حركت ،زمان ،قرينه مي تواند شامل مكان

  .به نمونه زير توجه كنيد .در انواع ملودي ها مشاهده نمودماهور مي توان گستره وسيعي از حركات قرينه را 
   

  
  

  
  

، a  ،b  ،cقسمت  3. ماهور مي توان چند نوع قرينه را مورد بررسي قرار داد  مدآدر در خط اول: براي مثال 
نسـبت بـه يكـديگر از لحـاظ زمـان و نقـش        d  ،cاما . با هم ديگر در قرينه حركت و نقش و زمان برابرند 

تضاد حركتي يا قرينه حركتي همـواره در تحـرك   . برابرند ولي از لحاظ قرينه در حركت مخالف هم هستند 
رهـا سـاخته     aوb و c ملودي را از قرينه ثابت قسمت  ،ملودي بسيار مؤثر است ودر اينجا قرينه در حركت

نه را مشاهده نمود چـرا كـه   نيز مي توان رد پاي گونه ديگري از قري E  ،dو  c   ،bدر مقايسه قسمت .است
اخـتلاف  . در حركـت و نقـش    dو  Eدر زمان و مكان و حركت و نقش برابرنـد و قسـمت    bو  cقسمت 
همين تفاوت موجـب حركـت ملـودي    .است dو  Eدر قرينه قرار گرفتن مكان در   Eو d با b و  cقسمت  

بـا نـت         يعني  E  ل موتيفقسمت او ،هم  Fو Eدربررسي  .»Eقسمت « در يك قسمت بالاتر مي شود 
F از لحاظ زمان با هم متفاوتند و بطور كلي          يعني EباF       در زمـان و نقـش و حركـت و مضـراب در

  .قرينه متضاد قرار دارند 
 .مـي تـوان ديـد   ردپاي قرينه ها را بـه خـوبي    ،در لايه هاي يك خط ملودي  مشاهده مي شود،همانطور كه 

قرينه ها در تمامي دستگاهها به وفور ديده مي شود نمونه ديگري از اين حركت  ن گونهاي حالات مختلفي از
  . مشاهده مي شود         به صورت                كملودي

  



 

 ١٥

  
  
 
 
 

درون خـود داراي قرينـه    در  در اين حركت ملودي علاوه بر اينكه هر كدام از موتيف هـا بـه طـور مسـتقل    
مكان و مضراب را شامل مـي شـوند    ،حركت شامل گيقريناين  قرينه هستند كه ، با يكديگر نيز در باشند مي
ها  را در جملهمبتداوخبرشباهت دارد وفضاي  نوع حركت ملودي بيشتر به يك سوال وجواب موسيقايي اين

  .و گوشه ها به وجود مي آورد
ها را بـه سـمت نقطـه     ره ملوديقرينه هاي متوالي هموا .قرينه ها در ايجاد خلق فضاي تعليق بسيار مؤثر اند 

اما اختلاف مهم قرينه در موسيقي با هنرهاي تجسمي و معماري در اين است كـه در  .آرامش سوق مي دهند 
. موجب حركت موسيقي مي شـود   خود اين كه نيز مورد قرينه قرار مي گيرد و چيدمان تن ها موسيقي زمان

به كتاب هفت دستگاه  رديف،زيبايي شناسي موجود در در مورد قرينه ها از ديدگاه  تر توضيح مفصل جهت
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 ١٦

  تزيين
  

از هنرهـاي دسـتي   . در بررسي هنرهاي ايراني تزيين در درجه بالائي از خصوصيات هنري يك اثر قرار دارد 
ر فـرش و جـاجيم و گلـيم و انـواع     گرفته تا نگارگري و معماري و خوشنويسي و حتي صنايع دستباف نظي ـ

پرداختن بـه  . قرار مي گيرند  در جايگاه معتبرو ارزش مندي دست بافته هاي موجود ، همواره نقوش تزييني 
تبديل شـده اسـت ، مهـارت در     شاخه از علم هنر شناسيظرايف در يك كار هنري  امروزه در واقع به يك 

ل شود ، در حد اعلاي خود بيشـتر بـا نـوعي از ايجـاز و     يتبد اين فن جداي از اينكه مي تواند به يك كليشه
فرق يك خوشنويس معمولي با يك استاد بي نظيـر   ،براي مثال. ذوق و نفس سليم هنرمند اثر سر و كار دارد 

در كار استاد تمام ، خطـا راه نـدارد چـرا    .خط در ارائه ظرافت اعمال شده در اثر استاد جلوه گــــر مي شود
 بـا ارزش و درسـت  نهايت تكرار خود ، به آن ظرافت اعلا رسيده است و از آن پس هر چه بنويسد كه در بي

  . است
در موسيقي ايراني نيز تزيينات كه در غالب نتهاي تكيه و زينت جلوه گر مي شوند ، بخش وسيعي از فضـاي  

ريـزد ، امـا    هـم نمـي  عدم حضور آنها ساختار كلي گوشـه هـا را بـه    . ملودي را به خود اختصاص مي دهند
اصولاً نت هاي . حضورشان برغناي اصوات مي افزايد وجلوه اي ديگر به اجراي  اين نوع موسيقي مي دهد 

تواند بـه   ، قابل پيش بيني نيستند ، حضور آنها در امر آموزش مي) مانند تحريرها( زينت جز در موارد خاص
ند در اجرا ، همواره قابل تغييـر اسـت و ايـن هنرمنـد     اما هنــــگام خلاقيت فردي هنرم شكل ثابت در آيد ،

  .است كه به آنها جان مي دهد 
در برخـي از  . در واقع برداشت مجري موسيقي است كه نحوه اجراي تزيينات را متفـاوت جلـوه مـي دهـد     

موارد به قدري هنرمند درگير تزيينات مي شود كه اصل موضوع فراموش مي شـود از ايـن رو تكـرار مكـرر     
ضي از موتيف ها كه بار احساسي آن بـر عهـده تزيينـات اسـت همـواره موجـب تغييـر فضـاي موسـيقي          بع

  :استفاده مكرر از تكنيك هاي خاص اجرايي كه در سازهاي ايراني وجود دارد نظير. دستگاهي مي شود 
ضـراب يـا   زينت،تكيه،واخوان، مالش، گزش ، ويبره ، كندن ، غلت ، تريل ، پا ملخي ، حركات مختلـف بـا م  

 ،، حركـات سـريع پاسـاژي   ) مانند تمبك يا تار(آرشه، خفه كردن صداي ساز با دست ، زدن روي بدنه ساز، 
استفاده از گام و آرپژ و حتي تكان دادن سر و صورت و بدن و مـــواردي از اين قبيل همگي مي تواند جزو 

قي به شـمار مـي رود و برخـي ديگـر     تزيينات يك ساز به شمار رود كه برخي از آنها جزو ذات سازو موسي
  . تزيينات الحاقي است 

استفاده برخي از اين موارد گفته شده در حد اغراق آميز، مـــوسيقي را در ورطه عامه پسندي قرار مي دهـد  
  .ويا مي تواند در قالب يك سبك وشيوه مطرح شود كه براي خود طرفداراني نيز داشته باشد 


