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  تعهد نامه
  

اء مربوط به آن اينجانب ماهان نهرودي اعلام مي دارم كه تمام فصل هاي اين پايان نامه و اجز    
 اسناد، ،، پايان نامه هاوشته ها، كتببرداشت از ن. انجام شده است )توسط اينجانب(براي اولين بار 

شيوه  خد كامل و بهٔا ذكر ماب) فارسي و غير فارسي ( مدارك و تصاوير پژوهشگران حقيقي يا حقوقي 
  .تحقيق علمي صورت گرفته است

قيما به عهده اينجانب بديهي است در صورتي كه خلاف موارد فوق اثبات شود مسئوليت آن مست   
  .خواهد بود
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هيچ گونه تحقيق . ان با سبك سنتور نوازي معاصر استهدف از اين تحقيق آشنايي بيشتر علاقمند   
ر صوتي با اين سبك آشنا علاقمندان از طريق آثا ه تا كنون انجام نشده  و تنهاانحصاري در اين رابط

آثار ن كامكار به آثار مكتوب نيز به علت عدم چاپ وجود ندارد و تنها شاگردان اردوا. مي باشند
  .ايشان دسترسي دارند

نگارنده با  ،از آنجا كه براي اولين بار با عنوان سبك سنتور نوازي معاصر تحقيقي ارائه مي شود    
قاي اردوان كامكار به دشواري هاي متعددي روبرو شد كه با كمك و راهنمايي استاد عزيز جناب آ

  .انجام رسيد
ز موضوعاتي كه در اين تحقيق مورد بررسي قرار گرفته  به طور لازم به ذكر است هركدام ا    

تحقيقات مختصري هم در رابطه با اين سبك . مورد بررسي علاقمندان قرار گيرد جداگانه مي تواند
انجام شده  كه توسط افراد مختلف يا به صورت مصاحبه با شخص اردوان كامكار و يا با توجه به 

اين تحقيق با كمك و . ي ايشان صورت گرفته استآهنگ سازبرداشت شخصي از نوازندگي و 
  .يم اردوان كامكار صورت گرفته استراهنمايي هاي مستق

بنا به ضرورت متون علمي از واژه استاد صرف نظر شده است كه جا دارد از تمامي بزرگاني كه     
  .حقيق آورده شده است عذرخواهي شودنام آنها در اين ت

تاد عزيز و گرانقدرم جناب آقاي اردوان كامكار تشكر كنم كه در تمامي مراحل اين جا دارد از اس    
همچنين جناب آقاي امير   .پيشبرد اين تحقيق مرا ياري دادندتحقيق دلسوزانه و با كمال صبوري براي 

حسين اسلامي كه با كمال دقت و حوصله وقت گرانقدرشان را در اختيار اينجانب قرار دادند و در 
  .اين تحقيق مرا ياري دادند شبردپي
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در اين سبك تفاوت هاي . معاصر مورد بررسي قرار گرفته استدر اين تحقيق سبك سنتور نوازي    
تدريس  ،از آن جمله مي توان به نوازندگي. هاي سنتور نوازي به چشم مي خورد زيادي با ديگر سبك

يز به اتود بخشي ن ،همچنين به دليل اهميت ويژه اتود در اين سبك . ردو آهنگ سازي اشاره ك
شيوه  ،كوك هاي مورد استفاده در نوازندگي ،مباحث مربوط به نوازندگي . اختصاص پيدا كرده است

ت نيز مورد آهنگ سازي و كوك هاي مورد استفاده در قطعا ،ريس و تفاوت هاي آن با شيوه سنتيتد
 .ستبررسي قرار گرفته ا
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مي توان به  در اين تحقيق مسائل مختلفي مورد تحقيق و بررسي قرار گرفته است كه از آن جمله   
 :موارد زير اشاره كرد

  . مي شود عواملي كه باعث متمايز شدن صداي ساز در نوازندگي اردوان كامكار نسبت به ديگران )1
  مقايسه شيوه آموزش در اين سبك با نوازندگان سنتي  )2
   1كوك هاي مورد استفاده اردوان كامكار در نوازندگي و آهنگسازي )3

شيوه تحقيق بر اساس مصاحبه هايي بوده كه نگارنده با اردوان كامكار انجام داده و بررسي سبك    
  . ظر ذكر شده در فوق انجام شده استايشان از سه من

درك بهتر  ئه نمونه هايي در راستايثبت و دسته بندي مطالب و ارا ،پس از جمع آوري اطلاعات   
  . مطالب مد نظر بوده است

د تا ورود به بحث اصلي لازم ديده شفصل تشكيل شده وقبل از ششپايان نامه حاضر از    
ارائه  ) Genre in Music( و نيز سبك در موسيقي  (Genre )توضيحات مختصري در موردسبك

  . شود

  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                 
که در اين تحقيق ذکر شده است شامل اصفهان دو ، اصفهان می ، همايون لا و اصفهان ر ، ماهور ر ، ماهور سل  کوک هايی.  ١

  . ميباشند 



 

٣ 
 

  ) Genre(: ژانر 
از زماني . ، طبقه يا نمونه اي كه به طور قراردادي تاييد و تعيين شده باشد است از دسته ژانر عبارت

كه تعاريف قراردادي از نكات عيني مانند آثار موسيقي و تكنيك هاي موسيقي منتج شده اند و بر 
وبر  ژانر به مدل ايده آل از ديدگاه ماكس ٔ، احتمالاداراي قابليت تغيير پذيري هستند همين اساس
  . ست تا فرم ايده آل افلاطونينزديك تر ا

و ژانرها تكرارهاي گذشته را رمزگذاري كرده . ي كلي تكرار پايه گذاري شده اند ژانرها بر قاعده
برجسته نمايي ترتيبي ويژگي هايي كارهاي هنري و ويژگي هاي . تكرارهاي آينده را طلب مي كنند

در مطالعه ي ژانر  به همراه يكديگر دو رويكرد مكمل را تجربه دو عملكرد كاملا متفاوت هستند كه
اولين رويكرد شاخه اي از شعر است كه دانشجويان اين شاخه در بازه ي زماني . ترويج مي دهند

رويكرد دوم بيشتر خاصيت تجربه ي . شناسي تحليلي معاصر واقع مي شونددوره ي ارسطو و زيبايي 
ت ياب در ارتباطات شناخته دهد و به عنوان يك عامل جه زيبايي شناسي را مورد توجه قرار مي

اين چشم انداز توسط بسياري از محققان معاصر در زمينه ي ادبيات و موسيقي مورد توجه . شودمي
رهاي هنري و پذيرش واقع شده است و بيانگر يك گرايش عمومي در مشكل گشايي رابطه ي بين كا

  1. و قبول آنهاست
  
  

    
  
  
  
  
  
  

                                                 
 www.oxfordmusiconline.comترجمه از سايت .  ١
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  ) Typologies( ي ها نوع شناس
نقش . راني عمده و مهم  همراه بوده استاز زمان ارسطو دسته بندي كارهاي هنري همواره با يك نگ

ل پذيري و براي دادن دو قابليت كنتر(ايي و در واقع عملگرايي آن است اصلي طبقه بندي قابليت اجر
ز اين دنيا شكل ته باشد كه فهم ما را ااما تاثير طبقه بندي مي تواند اين نك) متقاعد كنندگي به دانش

با توجه به اين نكته گرايش اساسي ژانر فقط سازماندهي تجربيات ما نيست بلكه . داده و مشروط كند
و محصور از كار نكته ي اشاره شده يك مفهوم همسان . ا بهم نزديك كرده و نهايي مي كندآنها ر

  . هنري را مي رساند
، نوع شناسي ها به طور عمده اي در زمينه هاي اپرا و آواز غربي طالعاتدر مطالعات ادبي و ديگر م

اين قضيه باعث شده . زبان شناسي دارند مشروط شده اند توسط جستارهاي پژوهشگران كه گرايش
رمان داراي امتياز  ٔ، نظامي و اخيراكه ژانرهاي كلاسيك مانند تراژدي، كمدي، حماسي است

وين  ، مانند عنابقه بندي هاي قومي را شكل مي دهدكيد كلاسيك طهمچنين يك تا. مخصوصي شوند
، ضرب المثل و آوازهاي محلي كه همه ي اينها بطور گسترده اي براي ژانر كه عبارتند از  افسانه

در اواخر قرن هيجده و نوزده . انتخاب و دسته بندي شعر و موسيقي محلي و قومي استفاده مي شوند
نند آنهايي كه با سيقي نفوذ كردند بخصوص در جايي كه عناوين عملي مااين عناوين ژانر در مو

وان ، به عناز زماني كه اين ژانرها. ي و ملي مرتبط بودند بهم پيوستند، روستايرقص هاي درباري
، بخشي از مجموعه اي از تمثالها كه بر مبناي مفاهيم بديعي هستند شاخص هاي كليدي و ارقام موثر

اين عملكرد زماني كمتر مشهود بود كه . داراي عملكردي واضح و گويا شدند ،دهندرا شكل مي 
، سمفوني و كوارتت عناويني مانند سوناتا. ا مفهوم موسيقي مطلق مرتبط مي شدب ٔعنوان ژانر اصطلاحا

  . قلال موسيقي سازي را طلب مي كننداست
نند در سطوح مختلفي ي تواواحدهاي تكرار شونده كه تعريف كننده ي يك ژانر موسيقي هستند م

در اين حالت تعريف . حوزه هاي اجتماعي بسط داده شوند اين اجزا مي توانند به. شناسايي شوند
. و اعتبار آن جامعه هم وابسته است، كارآيي واعد قراردادي و تكنيكي به مفهومژانر علاوه بر ق

، رفتاري و انند در حوزه هاي اجتماعيد مي توبنابراين تكرارها علاوه بر جايگاهي كه در موسيقي دارن
از اين منظر يك قطعه ي نوشته شده براي پيانو در اوايل قرن نوزدهم . ايدئولوژيكي نيز واقع شوند

يك ديدگاه . فته شود همچنين موسيقي راك معاصرمي تواند يك ژانر تقسيم نشده در نظر گر
توليد و پذيرش آنها جدا مي كند و ژانر را محدودتر و كاربردي تر كارهاي موسيقيايي را از نحوه ي 

ن موارد موسيقيايي مي شناساند  ، ثابت كردن و اعتبار بخشيدن به ايبه عنوان وسيله اي براي نظم دادن
قطعه ي موسيقي براي پيانو ژانرهاي تركيب دهنده ي خود را دارا مي باشند همينطور موسيقي راك (
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را در زمينه ي   Guido Adlerاز   Gattungمفهوم اين نظريه تا درجه ي زيادي . )معاصر
Musicwissenschaft در اينجا نيز واحدهاي تكرار شونده علاوه بر مفهوم نت در . مي رساند

نمونه . ديگري مثل صدا و خصوصيت مي شوند موسيقي شامل ساز و نحوه ي اجرا و موارد ملموس
ز هيچ نظري برابر با ژانر ده ژانر باشند ولي آنها اهاي قرارداي و طرح هاي اديبانه مي توانند شكل دهن

هر دو  در واقع مي توان گفت ژانر در مقابل تفاوت هاي اصطلاحي و خصوصيات تحولي. نيستند
  . مورد شكل و سبك قرار دارد

يخي بزرگتري خواستار پرسش هاي تار) ما به عنوان يك فعاليت سيستماتيكلزو(طبقه بندي ژانرها 
از . ندين مدل تكاملي پيشنهاد شده استچرا و چگونه خلق شدند ؟ در نقدهاي ادبي چژانرها . است

، تئوري است كه توسط برخي منتقدين ي از متقاعد كننده ترين تئوري هاميان همه ي اين ها يك
در اين جا اصل . تهيه شده است  Tomashevskyو  Shklovsky  ،Tinyanovروسي مانند 

ني عملكردي كه از درون هنر بر ، يع) Shklovskyاز ديدگاه ( است حاكم اصل مبارزه و برد 
خيزد و در آن يك خط قانوني و بارز با همزيستي خطوط فرعي دچار تضاد شده و سرانجام توسط مي

ژانرهاي جديد پديدار . و شرعي شده اند برانداخته مي شودآن خطوط فرعي كه بر حسب امر قانوني 
ده و خط اصلي را به اثر  اندوخته شدن داراي يك قطب و مركز شمي شوند و عوامل فرعي در 

ايجاد   Adorno Aestheticديدگاه ديگر و كاربردي تري در موسيقي از تئوري . چالش مي كشند
 در اين جا منظره بين خطوط اصلي و فرعي نيست بلكه بين جامعيت و منحصر بفرد بودن. مي شود

، در علاوه بر اين. باعث ايجاد طرح هاي جديد مي شود ودر جايي كه انحراف از يك الگ. است
. ي مورد نظر ضروري به نظر مي رسنددرجه ي اول انحرافات در عملكرد و ارزش طرح و الگو

، باقي مانده اي كه نيروي محركه ي دروني را ند ژانرها براي مابقي درست هستندقضاياي كلي مان
  . جبران مي كنند

ژانرهاي هنري را در مناظرات اجتماعي وسيع تري قرار مي دهد  Adorno، بر خلاف منتقدان روسي
ست به فلسفه ي او مي توان. و به همين سبب تحليل ايشان به لحاظ تاريخي مشروط قلمداد مي شود

بحث هاي مشابهي توسط . ژانرهاي هنري در قرن نوزده رجوع كند) از بين رفتن(صوري يا واگذاري 
Irving Babbitt  وCroce  برگزار شد وتوسطCarl Dahlhaus  بطور خاص به موسيقي مرتبط

، كسي كه ادعا مي كرد از اوايل قرن نوزده ژانرهاي موسيقي پيشرو به سرعت مفهوم خود را از شد
در اين جا بيان مي شود كه فرهنگ موسيقي ژانرگرا و اجرايي قرن هيجدهم و اوايل قرن . دست دادند

اين جنبه ي كاربردي و . به علت انحراف از از كار هنري از بين رفتند نوزدهم به طور گسترده اي
، تحليلي كه گرايش به اين امر ل هاي موسيقي به رسميت شناخته شدعملي سرانجام در انتظام تحلي
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كارهاي موسيقيايي كمتر توجه به اين نكته . داشت كه قدرت ژانر را در مباحثات خود كاهش دهد
قابل توجه . ونه بياورند و مثال بزنند و بيشتر در پي اثبات ادعاهاي خود هستنددارند كه از ژانر نم

است كه تعريفات ژانر و سيستمهاي طبقه بندي يك نقش كمكي و متمم را در مباحثات هنر موسيقي 
قرن بيستم مطرح مي كنند اگرچه درخواست براي شيوه ها راه خود را در زمينه ي بيان كار 

  Dan Ben Amos  .1و  Alan Dundesنژاد شناس ها ادامه مي دهد مانند فولكلوريست ها و 
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  ( Genre in Music ):موسيقي درژانر

در اين ساختار هر صوت موسيقيايي از اين جهت . ژانر موسيقي يك ساختار بي قيد و شرط است   
ته است با توجه به اين كه اين ي خاص و نوع خاصي در موسيقي وابس  بررسي مي شودكه به چه طبقه

  . باشد طبقه قابل تفكيك از انواع ديگر موسيقي مي
باشند و اظهار مي كنند كه  بسياري بر اين عقيده هستند كه  ژانر و سبك داراي مفاهيم يكسان مي   

  :تواند بدين گونه تعريف شود ژانر مي
  . قطعاتي از موسيقي كه سبكي خاص نمايان مي سازد

  :بندي شود توجه به نكات زير طبقه باتواند وسيقي ميژانردرم 
  مكان  )1
  زمان  )2
 با توجه به مشخصه هاي برجسته  )3

 1 .)است  Jazzعضوي از   be – popبه عنوان مثال (عضو يك ژانر بزرگتر بودن  )1
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  اردوان كامكار بيوگرافي
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  سنندج -1347متولد 
خردسالي با  دوران را نزد پدرش آغاز كرد و در همان او در سن چهارسالگي نوازندگي سنتور   

عازم تهران شد و پس از  1358وي در سال . هاي مختلف فرهنگ و هنر راديو همكاري داشتگروه
موسيقي سنتي ايران  هاي سازي وكامكار رديف هاي نوازندگي سنتور زيرنظر پشنگيادگيري تكنيك

مطالعه قطعات مكتوبي كه در دسترس داشت با موسيقي محلي او از طريق شنيدن آثار و  .را فرا گرفت
هم در عرصه نوازندگي سنتور (و نواحي مختلف ايران، همچنين سبك و سياق هنرمندان پيش از خود 

توانست پاسخگوي ذهن اما شيوه سنتي سنتور نوازي نمي. آشنايي كامل يافت) و هم ديگر سازها
جام با هاي جديد نوازندگي بود و سرانپي گسترش تكنيكاو در . خلاق و روح جستجوگر او باشد

اش، همچنين توانايي تكنيكي خود توانست هاي ذهنيو داشته كلاسيك درآميختن عناصر موسيقي
هاي مختلف، همساني تركيب دقيق ملودي. ي سنتور نوازي نويني براي اين ساز سنتي پديد آوردشيوه

هاي كامل و مجزا درهر دو مضراب، افزايش حجم لوديهاي چپ و راست، اجراي مقدرت مضراب
اي و هاي چپ و راست در اجراي ملودي همراه با سازهاي كوبهصدا، نظم دقيق و بهنگام مضراب

ايشان علاوه بر . آيندهاي منحصر به فرد او به شمار مياز جمله تكنيك سنتور تغيير در كوك متداول
، كنترپوان و آهنگسازيي ن كامكار دروس مختلفي را در زمينهنوازندگي نزد هوشنگ كامكار و ارسلا

هاي مختلف جهان هاي فراواني براي معرفي سنتور ايراني در فستيوالاو كنسرت. هارموني فرا گرفت
او در مقام يك معلم تا به حال شاگردان بسياري در زمينه تكنوازي سنتور و در قالب . اجرا كرده است

هاي انمندي براي تدريس اين ساز تربيت كرده كه بسياري از آنان درگروههاي تويك مدرس چهره
  .مختلف موسيقي مشغول به فعاليت هستند

  
  : برخي از آثار او عبارتند

  ) براي سنتور كنسرتينو( بر تارك سپيده 
  )هيزسنتور واركستر(ماهي براي سال نو 

  )هاي كردي براي اركستر سنفونيكملودي(سياهچمانه 
  )تكنوازي(دريا 

  )تكنوازي(بر فراز باد 
  موسيقي فيلم سنتوري 

  ايرانيانداز موسيقي فيلم چشم
  BBCافقهاي ايران 
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  : تكنيكهاي مضراب
و شباهت در دست گرفتن  قرينگي مي باشد بسيار مهم سنتور زدن سازعاملي كه در مضراب  اولين   

و هر  بسياري به اين مسئله توجه كافي نداشته نوازندگانمشاهده مي شود  كه متأسفانه ،مضراب است
در اين شيوه هر دو دست بايد  .با هم تفاوت دارند كاملاً گرفتن  مضراب دو دست آنها از نظر شكل

ه حالت طبيعي باشد و انقباض در دست ب  از نظر مضراب گرفتن كاملاً شبيه و قرينه بوده و كاملاً
  . حالت غيرطبيعي در آن مشاهده نشودو  عضله ها 

  :دشوگونه تقسيم مي 3كلي مضراب زدن سنتورنوازن به به طور 
   توسط انگشتان دو دستمضراب زدن  )1
   چمضراب زدن چرخش م )2
  ساعد  توسطمضراب زدن  )3

سعي هاي هر كدام از آنها مزيت يق بر مضراب زدن اين افراد و بررسيدر اين شيوه با مطالعه دق   
و  ضراب بايد مقداري در دست آزاد بودهبه اين ترتيب كه م .شده از هر سه نوع آن استفاده شود

كاملاً  وارد شود و در عين حال چرخش مچ نيزمقداري هم به وسيله انگشت سوم فشار به آن 
  . محسوس باشد

 و باعث شده تا ونمند كردن فيگورهاي مختلف  در اين شيوه از اهميت خاصي برخوردار استقان    
به عنوان مثال هنگام اجراي پاساژي كه از روي  .شودسر در گمي در پشت ساز جلوگيري  از ايجاد

 در واقع دو تغيير ،كندخاتمه پيدا مي پشت خركهاي و به سيم شدههاي زرد شروع هاي سيمنت
   .خرك پشتبه از سيمهاي سفيد  دا از سيمهاي زرد به سفيد و سپسابت .پوزيسيون وجود دارد

چرا كه ، دو مضراب آخر حتما راست خواهد بود ،در تغيير پوزيسيون در اين شيوه مضراب گذاري   
نمونه هاي  زير  .نوازنده فرصت كافي براي پيدا كردن موقعيت خود در پوزيسيون بعدي داشته باشد

  : نوع مضراب گذاري را مشخص مي كند 
  

  
  

  


