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  :چكيده
  

             ساز مستقل آمريكايي و نحوه هدف اين رساله پرداختن به موضوع موسيقي در آثار يك فيلم
ست كه از دهه هشتاد  جيم جارموش فيلمساز مستقل آمريكايي. هايش استكارگيري آن در فيلم به

غايت متفاوت براي بيان موضوعات و  هايي بهاو از شيوه. سازي استمشغول به فيلمكنون  ميلادي تا
هاي تدوين و گذاريبرداري تا نوع روايت داستان و نقطهاز نحوه فيلم. گيردهاي خود بهره ميداستان
  .يعني موسيقي فيلم اين رسالهطور موضوع مورد بحث همين
و  آمده استثير موسيقي پديد أتفرهنگي كه تحتخردهدادن بسترهاي فرهنگي و  چنين نشانهم

  .ها و سينماهاي آلترناتيو و متفاوتها در بوجود آمدن جنبشگذار آننقش مهم و بدعت
           متفاوت براي استفاده كلهايي بهله و هدف اصلي اين تحقيق در حقيقت نشان دادن شيوهأمس

                   توانكه ميو اين است هاي بياني متفاوت و منسجماز موسيقي در سينما جهت رسيدن به مدل
             كهثيرگذار داشت در حاليأغايت تنو و به كلهايي بهها ايدهبراي استفاده از موسيقي در فيلم

               گيري بحث كه از ابتداي شكل( ايهاي غالب و كليشهاز موسيقي به همان شيوه اكثريت كارگردانان
                    هايشانثيرگذاري بيشتر بر احساسات دراماتيك فيلمتأو تنها براي ) است  شتهموسيقي فيلم وجود دا

  .برندبهره مي
هاي موسيقي با هايي كه از تركيب انواع سبكدر ضمن از ساختارها و ژانرهاي جديد و زيرگونه

  .نيز سخن رفته است  است آمدههاي بيان سينمايي بوجود شيوه
  

  سينماي مستقل آمريكا، موسيقي پانك، موج نو، سينماي نيويورك، موسيقي بلوز،  :هاكليد واژه
  . باپ، موسيقي فيلمبي
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  :مقدمه
  

اي كاملاً مستقل از خود فيلم بررسي كرد؟ توان آنرا به عنوان پديدهچيست؟ آيا ميموسيقي فيلم 
شود؟ آيا موسيقي نياز يك فيلم است چگونه برقرار مي... روايت و  ،حركت ،درام ،اش با تصويررابطه
  هر  را به مانند برخي از كارگردانان و سينماگران بزرگ سينما حذف كرد؟ آياتوان آنكه مييا اين
سازي استراتژي خاص خود را در باب استفاده از موسيقي ساز خاص يا هر سيستم و جنبش فيلمفيلم

يك فيلم چه كاركردها و چه  ارموجود در ساختدر آثار خود دارند؟ موسيقي به عنوان يكي از عناصر 
   كند؟ هايي را ايفا مينقش

 هاي ديگر در رابطه با نقش موسيقي در عالم تصوير الذكر و بسياري پرسشهاي فوقپرسش
هاي فوق رويكردهاي متفاوتي وجود براي بررسي پديده موسيقي فيلم و پاسخ به پرسش. وجود دارد

ها يافت يا اينكه هاي درخوري براي پرسشهاي متعدد پاسختوان با نگاه تاريخي و ذكر مثالمي .دارد
بصورت   توان موسيقي فيلم رامي.  بافي كردراي پاسخ شروع به نظريهاز نظريه فيلم بهره گرفت و يا ب

متقابل  اترا روآورد يا اينكه به تأثيرآن موسيقياييهاي جداگانه و مستقل از فيلم بررسي كرد و جنبه
  . تصوير و موسيقي پرداخت 
.  ها بوده استفيلمگيري و پديد آمدن سينما همواره از عناصر جداناشدني موسيقي از ابتداي شكل

هاي نمايش فيلم پيش از ورود صدا به سينما جاي خالي آنرا بوسيله حضور گروهي نوازنده در سالن
له نشان دهنده اهميت عنصر صدا و أهمين مس.  كردنديها پرمو نواختن موسيقي در حين پخش فيلم

ت بايد تصوير متحرك را توان تحمل كرد و به هر صورجاي خالي آنرا نمي .موسيقي در سينماست
  .با آن همراه كرد 

دوره جاي پاي خود را تا سالها بعد از ورود صدا به سينما  سيستم نوازندگي و موسيقي فيلم در آن
كيد نوازنده يا نوازندگان أدوره ت در آن. بر عرصه آهنگسازي براي فيلم گذاشت) حتي تا همين زمان(

  :ددرون سالن برچند نكته اساسي استوار بو
 .كردنقش مهم روايتي ايفا ميدر نبود ديالوگ موسيقي : د روايتي فيلمسيستم و رون  - 1

 .هاي اصلي داستانهاي مشخص براي معرفي شخصيتساختن تم: شخصيت پردازي  - 2

 .ها و سكانسهاي مختلف فيلمايجاد كشش دراماتيك براي صحنه: تعليق  - 3

 .كندايفا مي ريتم فيلم نقش مؤثر ،در تأثيرگذاري: ريتم  - 4

يكي از مهمترين كاركردهايي كه از ابتداي تاريخ سينما براي موسيقي فيلم در نظر : حس صحنه  - 5
همان  ،گرفته شده و تاكنون نيز همچنان نظريه غالب براي گذاشتن موسيقي بر روي فيلم است

بشدت  هايگذاشتن موسيقي با ملودي: براي مثال. هاستخشيدن غلظت به حس دراماتيك صحنهب
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هاي انگيز و ضربي براي صحنههاي ملودراماتيك و يا استفاده از موسيقي هيجاناحساسي در سكانس
  .اكشن و تعقيب و گريز

 ها كه قبل از ورود صدا به سينما بوجود آمده بودندطور كه گفته شد از اين نكات و ويژگيهمان
هاي فيلم در تاريخ سينما و تمام دورانهاي اصلي در جريان غالب موسيقي توان به عنوان ويژگييم

  . سازي نام بردفيلم
هاي ديگري وجود دارند كه نگرش كاملاً جريان و قالب ،در كنار و يا در مقابل اين جريان اصلي

-متفاوتي به مبحث موسيقي در سينما دارند و آنرا فراتر از عنصري تنها براي تأثيرگذاري بيشتر صحنه

برداري و شيوه پاي سبك فيلمتواند به عنصري برسازنده در يك فيلم همفيلم ميموسيقي  .بينندميها 
اي در كنندهچنان نقش تعيينتواند آنموسيقي مي.  تدوين بدل شود و جاي پاي خود را پيدا كند

اثر قطار اسرارآميز فيلم : براي مثال(ملموس فيلم پيدا كند كه حذف آن غيرممكن به نظر برسد  يروايت
: مثال(هاي سبكي و ساختاري نقش كليدي ايفا كند گذاريو يا در تدوين فيلم و نقطه) م جارموشجي

تأثير موسيقي پردازي كاراكتر اصلي فيلم تحتو يا اينكه شخصيت) اثر جيم جارموش مرد مرده
  ).اثر جيم جارموش گوست داگ: مثال(ريزي شودهاي آن پايهموجود در فيلم و ايده

           تواند مورد بحث قرار گيرد موضوعي مربوط به مبحث مطالعات فرهنگي كه مي له ديگريأمس
                  هاي مختلف فرهنگياين موضوع همان بوجود آمدن شاخه. هاي مرتبط به آن استو سوژه

 طور برعكس اين موضوع يعنيهاي موسيقي و همينها و شيوهفرهنگي تحت تأثير انواع سبكخرده
تواند به ما در بررسي اين موضوع مي. بوجود آمدن سبكي در موسيقي تحت تأثير يك خرده فرهنگ

هاي متفاوت ها كه به همراه خود شيوهمتعلق به آن موسيقياييهاي ها و خرده فرهنگشناخت جنبش
شامل نوع هاي متفاوت زندگي اين شيوه. ياري رساند دآورزندگي در جامعه شهري را به ارمغان مي

تر نوع صحبت كردن و از همه با اهميت ،نوع لباس پوشيدن ،تفكر و نگاه به موضوعات پيراموني
هاي جديدي براي بيان هنري است كه نمود و ظهور خود را بيشتر در موسيقي بوجود آوردن شيوه

  .شودكند و سپس به ساير هنرها كشيده ميپيدامي
  ها و فرهنگاز دل يكي از همين خرده) يم جارموشج(كارگردان مورد بحث در اين رساله 

اين جنبش در اواخر دهه هفتاد ميلادي در آمريكا و . و هنري بيرون آمده است موسيقياييهاي جنبش
  جنبش هنري پانك داراي . و بخصوص شهرهاي نيويورك و لندن شكل گرفت انگلستان

نكات زير اشاره  توان بهها ميكه از جمله آن هاي اساسي براي بيان هنري بودها و دستورالعمللفهؤم
  :كرد 
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  (Do It Yourself). "خودت درستش كن"استقلال در توليد و شعار  - 1
 .بودناي غيرحرفه  - 2

 .گريايكيد بر روي اصالت بيان به جاي حرفهأت  - 3

 .توليد كم خرج   - 4

اثر هنري مشاركت كند فقط تواند در كار توليد دموكراتيك كردن هنر به اين معنا كه هر كسي مي  - 5
 .كافي است كه نياز به بيان خود را احساس كند

 .آلترناتيوي براي جريان غالب و اصلي بودن  - 6

  .هاي عمده ديگرو خيلي ويژگي
سازي خود اعمال كرد و آنها را از ها را در شيوه فيلمها و دستورالعملجيم جارموش اين ويژگي

ها را با در عين حال كه آن  ،به سينما آورد داشت جا تعلقبه آن سازيكه قبل از فيلم ،عرصه موسيقي
 ولي با اين.  اش گرفته بود تركيب كردسازان مورد علاقههاي بسياري كه از تاريخ سينما و فيلمايده

هاي او چه وقتي فيلمسازي پيدا كند چنانهمه او توانست زبان شخصي و شيوه خاص خود را در فيلم
متوجه هستيم كه داريم فيلمي از جارموش  ،شويمميكه متوجه تمامي اين تأثيرات با اين بينيممي را
  .بينيممي

و تهيه كنندگان هاليوود  آورنديسازان مستقل آمريكايي پس از اينكه موفقيتي بدست ماكثريت فيلم
اي فيلمسازي حرفهد به سرعت هرچه تمامتر وارد بازار و صنعت دهنيها روي خوش نشان مبه آن

هايي را كه به آنها پايبند بودند شوند و تمامي ايدهسالار هاليوود ميشده و جذب سيستم سرمايه
             ولي جارموش به هيچ عنوان از اصول خود كوتاه نيامد و به معناي واقعي كلمه. كنندفراموش مي

م هنوز به آن اصلي كه با خود از درون جنبش فيل 10واژه مستقل را معنا كرد و تا همين اكنون پس از 
  .است  مانده و موسيقي پانك به سينما آورده بود وفادار

تواند نگرش ما را توجه به اين موارد ذكر شده و بيان آنها از اهميت بسياري برخوردار است و مي
  .كند چنين استفاده از موسيقي در سينما عوضاي و همسازي مستقل و حرفهبه عرصه فيلم

 باشد كه  ،خلاصه به اين موضوعات بپردازد بصورتاين رساله سعي دارد كه در فصول مختلف و 
  .باشد چنينيمورد توجه واقع شود و بتواند آغازگري براي پرداخت جدي به مباحث اين
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  :فصل اول
   درآمدي بركاركردها و تأثيرات مختلف موسيقي معاصر بر سينما

  

اكنون ديگر از  .رو آن شده استموسيقي راه به سوي سينما گشوده دنباله كمپوزيسيون اكنون«
شود و به جاي آن با اثري ديده نمي بودندذائقه عمومي  سينماهاي عريض و طويل كه جوابگوي

اي از سينما تئاترهاي كوچكي كه براي جماعتي محدود از اهل فن و متخصصين كثرت قابل ملاحظه
  ».در نظر گرفته شده اند مواجه هستيم هاي خاصو صاحبان سليقه

  » اليوت كارتر«
  

داشته  هميگاه متضاد با تعاريف متفاوت و ،تواند در بسترهاي متفاوتجا كه واژه مدرن مياز آن
 موردهاي معنايي وسيعي است كه بنا به موضوع مدرن نيز داراي تعاريف وگستره موسيقي باشد،

اگر با نظرگاه تاريخي در ادامه روند موسيقي كلاسيك به آن . داردقابليت تغيير در تعريف را  بحث
پردازان عرصه موسيقي كلاسيك شروع نگاران و نظريهاكثريت قريب به اتفاق تاريخ ،نگاه كنيم

  بوسيد النوع اثر آشيل كلودظهر ربازمدرن را از ملودي فلوت قطعه پرلود بعد/ موسيقي كلاسيكال
نوشته شده و پس از آن بود كه آرام آرام سر و صداي  1894تا  1892سالهاي دانند كه در بين مي

اما اين بدان معني نيست . به گوش رسيد... هاي آتونال و سرياليسم و موسيقي الكترونيك و موسيقي
روست كه ساختار بلكه شنونده با اثري روبه. اي آتونال و بدون مركزيت تونال ساخته استكه او قطعه

  . بيخ و بن با ساختار موسيقي سنتي و كهنه متفاوت استآن از 
هاي نوشته شدن اين پرلود با تصوري كه ما اكنون از اين واژه داريم مفهوم كلمه مدرن در سال

چنين در اينجا انتخاب اين قطعه به عنوان شروع موسيقي مدرن دليلي كاملاً هم. بسيار متفاوت است
چه در همان زمان سمفوني دنياي نو از دورژاك و . بندي تاريخيزمانشناسانه دارد تا مثلاً زيبايي

  ).11-12: 83گريفيث، (سمفوني پاتتيك از چايكوفسكي نوشته شده بود 
  تر، اين مقدمه تصميم بر اين است كه ديدمان را نسبت به موسيقي مدرن كمي كليدر
منظور ما از موسيقي مدرن بيشتر اشكال در اين مقاله . نيمتر به عنوان مقاله كمندتر و نزديكزمان

جاز، بلوز، راك، پاپ، پانك، : ، براي مثالدندنوظهور موسيقي است كه از ابتداي قرن بيستم بوجود آم
هاي كنند و شكلمي برقرار سينما ها باست كه آنايرابطه در ترين جنبه مدنظر،و مهم ...هاپ و هيپ

در اينجا قابل ذكر است كه . (كنندجواري با هم ايجاد ميست كه در تركيب و همنو و جديدي
براي مثال در آثار كساني مثل  ،مدرن در طي روند خود بيشتر به سمت تئاتر رفت موسيقي كلاسيكال

  ).زملينسكي و يا اجراهاي مرس كانينگهام كه با كمك جان كيج انجام گرفت
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از هنرمندان شروع به تلفيق هنرها و در كنار هم تحت تأثير نظريات جان كيج خيلي  60در دهه : نكته
پردازان سينما از جمله ديويد بوردول در كتاب تاريخ نگاران و نظريهها كردند، كه تاريخقرار دادن آن

هاي اوليه آن در سينما كه براي مثال از نمونه. كنندياد ميExpanded ها با عنوان سينماي خود از آن
ساخته كنت انگر اشاره كرد كه از تلفيق  خيزش عقربفيلم به توان مي تاسبه موضوع ما مربوط 

ايي شكل گرفت و برخي از نظريه پردازان سينما آن را يتصوير و موسيقي و تدوين خاص موسيق
  .)651:  83بوردول، تامسون، (نمونه اوليه براي ويدئوكليپ مي دانند 

  
  :سينما و موسيقي -1- 1

  

هاي بيان جديد در زمان شد با شكل گرفتن اشكال و شيوهلحاظ تاريخي هماختراع سينما از  - 1
. چنين در همان زمان ما با شروع مدرنيسم در ساير هنرها روبروئيمهم ،)مثل جاز و بلوز(موسيقي 

هستيم اين دو شكل مدرن هنري  شاهد عدول از اصول كلاسيكيعني در زماني كه ما در ساير هنرها 
ست كه در همان ابتداي جواريالبته به خاطر همين هم. ي اصول كلاسيك خود هستندريزپايهدر حال 

سينماي امپرسيونيستي و دادائيستي          مثل  ظهور هنر سينما ما شاهد جريانات فرعي كاملاً مدرنيستي
 ولي در اينجا بحث ما برروي، 20هاي اوليه دهه در حدود سال آلمان هستيم، يعنيدر فرانسه و 

  . تر سينماستجريان به نسبت اصلي
    (Ballad)هم در سينما و هم در برخي از اشكال موسيقي مدرن مانند بلوز و بالاد - 2

  . گويي وجود داردداستان
RZA )گويد اي به جيم جارموش ميدر مصاحبه) گوست داگ و بيل را بكشهاي ساز فيلمآهنگ

  . هاهايم را همانند فيلمنويسي و من ترانهآلبوم ميهاي يك هايت را مثل ترانهكه تو فيلم
  )396: 83هرتسبرگ،(

ها به ايي و در اشعار ترانهيديد در سينما به شيوه موسيقچنين استفاده از تدوين و تغيير زاويههم 
  ).در اين مورد مي توان اشعار حماسي باب ديلن و نيل يانگ را مثال زد(شكلي كاملاً سينمايي 

اي كه به نسبت هنرهاي ديگر دارد كنندهپسند و سرگرمسينما با توجه به ماهيت عامههنر  - 3
  ها نيز به نسبت موسيقي كلاسيك ماهيت كه آن(قرابت بيشتري با اين اشكال موسيقي مدرن 

كه  ،هاي جديهر دوي اين هنرها در ابتداي ظهور خود با مخالفت. كندپيدا مي) پسندتري دارندمردم
براي مثال (داد را مورد شك قرار مي شدند كه نفس هنر بودن آنهامواجه  ،شداز همين منظر به آنها مي

سازي در كتاب ديالكتيك هايي از تئودور آدورنو بخصوص مقاله معروف صنعت فرهنگمقاله
  ).روشنگري
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  گونه كه در سينما آثار رود چون همانپسند به معناي بد آن بكار نميدر اينجا مفهوم عامه: نكته
شناسي و هنري هستند در موسيقي هاي بالاي زيباييپسند بسياري وجود دارد كه داراي ارزشعامه
  : توان ذكر كردهاي بسياري براي تائيد اين صحبت مي، كه مثالپسند مدرن نيز چنين استعامه
  

  :قي عامه پسندنكته هايي در باب اطلاق واژه مدرن به اشكال نوظهور موسي -2- 1
  

بريم كه ها به عنوان موسيقي مدرن نام ميكنيم از آناكنون كه به اين اشكال موسيقيايي نگاه مي - 1
               هاي گوناگوني در درون خود هستند كه به قولها و شاخهبنديداراي طرفداران خاص و تقسيم

 استپل گريفيث در درون خودش داراي مفهوم پيشرفت و تكامل، كه ظاهراً وجه ضروري مدرنيسم 
اند و در هاي سطح پائين اوليه خود زياد كردهقدر به سرعت فاصله خود را با نمونهرا دارا هستند و آن
گريفيث، (اريم اي جز اطلاق واژه مدرن به آن نداند كه چارهزدايي پيشرفت كردهنوآوري و آشنايي

83 :12 .(  
پسند و تجاري و آثار جدي كه شنوندگان خاص جا فاصله بسياري مابين آثار نازل عامهدر اين

  هاي نازل و سازان و موسيقيچنان كه در موسيقي كلاسيك نيز ما با آهنگهم. خود را دارد وجود دارد
كه جالب اين...). و آندره ريو در ويولن و مثل آثار ريچارد كلايدرمن در پيانو (ايم پسند مواجهعامه

د مانند رونمياكنون ما اشخاصي را داريم كه از موسيقي كلاسيكال مدرن به سمت موسيقي راك 
كنندگان در عرصه موسيقي لوئيس آندريسن، برايان انو كه به يكي از تأثيرگذارترين آهنگسازان و تهيه

استفاده از آمپلي فايرها و صداهاي تقويت شده بر روي ، فيليپ گلاس به خاطر ندراك تبديل شد
در (چنين تري رايلي با قطعه معروف صحنه كه روي آندريس بسيار اثر گذاشت، لوري آندرسن و هم

C (شود كه از لحاظ ساختار اغواگر كه پشت سر هم تكرار مي موتيفيست بر روي نوازيكه بداهه
توان از جنبش موسيقي چنين ميراك و جاز است و همهاي موسيقي نوازيبسيار شبيه بداهه

و در عين . الكترونيك نام برد كه مستقيماً وارد موسيقي پاپ شد و آثار كاملاً غيرمتعارفي را خلق كرد
مثل راجرواترز، ديمن (شدند حال افرادي را داريم كه از موسيقي راك و پاپ به سمت مقابل كشيده 

كه   (Radiohead)و جاني گرينوود از گروه (King Crimson) آلبارن، گروه كينگ كريمسون
  ...).نويسد و شود از پل تاماس آندرسون موسيقي متن كلاسيكالي را ميميخون به پا براي فيلم 
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 .موسيقي باخ هم در قرن هجدهم عامه پسند به شمار مي آمد  - 2

  شناسي محدود به عرصه زيبايي شان تنهاتأثيرگذاري و تأثيرپذيري اين اشكال موسيقي مدرن - 3
هاي فرهنگي و زيستي جامعه ها تأثيرشان را به صورت مستقيم بر روي بسياري از جنبهآن. شودنمي
زدن و رفتار و از همه مهمتر گذارند مانند طرز لباس پوشيدن، نوع حرفخصوص بخش جوان مي به

شكال در طي روند خود منجر به بوجود آمدن به همين دليل است كه تقريباً اكثر اين ا ،نوع انديشيدن
هاي مختلف و تأثيرگذاري در جامعه خود و حتي جامعه فرهنگها و ضدبسياري از خرده فرهنگ

شناسي و فرهنگ و سياست و جامعه بلكه بر شيوه نگريستن به كه نه تنها برروي زيبايي شدندجهاني 
هايي كاملاً م با پديدهگرياين زاويه نيز كه به آنها بناز . اي گذاشتندتأثيرات عمده، جهان بعد از خود

 . مدرن سروكار داريم

در بين اين اشكال تنها موسيقي جاز  به صورت طبقه بندي شده در درون خود دسته بندي  - 4
احتمالاً بدليل مدت زمان  ود تبديل به يك شاخه جدا شده است،را داراست و خ... كلاسيك، مدرن و 

جا ما به كل موسيقي جاز به عنوان يكي از البته در اين .گذردگيري آن مياز شكلست كه طولاني
 .كنيماشكال موسيقي مدرن نگاه مي

سينما و موسيقي ) هاي مورد نقد آدورنوهمان جنبه(از منظر توليد انبوه و تكثير مكانيكي  - 5
 چنينكه اين دو هنر دارند و همفرامرزي هاي همگاني و خاطر جنبه به. نزديكي بسياري با هم دارند
و شركتهاي چند مليتي كوچك و بزرگ در سرتاسر جهان  DVDو   CDاز دهه هشتاد به بعد ظهور

براي همين معمولاً ما شناخت . ها قابليت پخش در سرتاسر جهان را پيدا كردندها و فيلماكثر موسيقي
 .هاي ديگربيشتري نسبت به تحولات در موسيقي و سينما داريم تا هنر

           سينما از جنبه ارتباط با مخاطبان : گفته بود) 2001آرژانتين، (اي ديويد بوردول در مصاحبه
المللي است دليل زبان بينتر است تا مثلاً ادبيات و اين بهالمللي به موسيقي و نقاشي بسيار نزديكبين

قسمت عمده (بيشتر به موسيقي آمريكا  كه دارد كه آن زبان تصوير است و از جنبه ارتباطي سينما
  .شباهت دارد) موسيقي مدنظر ما در اين مقاله

  
  :هايي كه از تلفيق موسيقي معاصر با سينما پديد آمدها و گونهسبكبر   درآمدي -3- 1

  
هاي بياني كه از ها و شيوهدر ابتدا نموداري را از تلفيق موسيقي و سينما نشان داده كه در آن گونه

و سپس به تشريح و دهم ياند را نمايش متلفيق و تركيب و تأثيرگذاري در سينما بوجود آمدهاين 
  : مردازپتوصيف آنها مي
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 تمام موزيكال

  سينما موسيقي

كنسرت/فيلم  تجريدي

 گزارش

موسقياييوقايع  تك كنسرت  معرفي گروها فيلم راك هنريفستيوال تور تهيه آلبوم
 با كنسرت

آلبوم/فيلم  

 سينماي موزيكال

 مستند راك

  سينماي مستند

گزارش

 Rockumantaryمستند راك

سينماانيميشن و  اينامهمستند زندگي سينماي هنري  ايموزيكال پشت  صحنه  ايموزيكال صحنه فيلم خبري  مستند  مردم شناسي ايفيلم جاده 

 فيلم راك تجربي

  اينامهفيلم زندگي  )No wave, cinema of transgression( سينماي پانك

  اپراي راك

  ويدئو كليپ
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هاي آن مانند سينماي موج نو و زير شاخه) Cinema	Punk(سينماي پانك  -3-1- 1
	of	Cinema( سينماي سركش	و)  No‐Wave(موج و بي	)Wave	New(يويورك ن

Transgression:( )اي كه دارد از توضيحات ذكر است كه اين بخش به دليل اهميت ويژهلازم به
  ).ها برخوردار استباقي بخشبيشتري نسبت به 

            ، در انگلستان انقلاب جوانان ديگري آغاز شد كه خود را در تضاد با بقاياي 1976در سال 
و در عوض بازگشت به . كردهاي متعلق به نسل حاصل از افزايش سريع زاد و ولد معرفي ميهيپي

گفت، به جاي صلح و سخن مي» هنرمندي اسيدي«، از (Flower Power)طبيعت و قدرت گل 
طور روزافزون موسيقي راك را تحت ها كه بهبه جاي كلان گروه. زآميآرامش، از سرسختي خشونت

هاي جاي لباسگزاري جسورانه، بهسرايي و بدعتاههگري، بد، از ناشيبودند سلطه خويش درآورده
  .هاي چرمي سياه و به جاي اوتوپيا از نيهيليسمكنفي از كاپشن

هاي خوش سيماي ستارگان پاپ موبلندي بود كه بازماندگان پانك تنها پاسخ آشكار براي چهره
  تأثيرات پانك به عنوان يك خرده فرهنگ يا ضد فرهنگ اعتراضي در همه . عصر ديگري بودند

  ).52-58: 85ذكايي، (قابل شناسايي است ) زيباشناسي(هاي سياسي، اجتماعي و هنري جنبه
كاري انگليسي عصر تاچريسم چه در هاي مسلط محافظهاعتراضي آنارشيستي به جنبهپانك رسماً 

معتقد به )  (thicشناسي نيز از جنبه اخلاقيعرصه فرهنگ و اجتماع و چه سياست بود و در زيبايي
ها بود كه شعار آن) DIY. (ها بودنداستقلال كاري و عدم وابستگي صد در صدي به ثروت شركت

تميز بودن و كيفيت صوتي و بصري وچنين اهميتي براي تراست و هم Do It Yourselfمخفف 
كه در زيباشناسي  Lo-Fi. (گشتنداي براي بيان خود ميدنبال شيوهخود قائل نبودند و تنها بهآثار 

جا ست كه از ايناست به معناي كيفيت پايين در ضبط موسيقي Low Fidelityموسيقي مخفف 
  ).باب شد
                   توان به مي اي گرفتندتأثيرات عمدههايي كه از اين جنبش ترين كارگردانجمله مهماز 

... هوارد بروكنر، آلكس كاكس و . بت بي. جيم جارموش، گاس ون سنت، لارس فون ترير، نيك زد
  .اشاره كرد

ساز  Del-Byzanteensكه خودش در يك گروه موج نويي پانك به اسم (جيم جارموش 
  :كندبه اين مسئله اشاره مي 1985در مصاحبه با پيتر پليستو در سال ) نواختكيبورد مي

، حال و هواي خيلي خوبي بود به 76هاي تأثير زيادي روم گذاشت، حدود سال 70اواخر دهه «
ي موسيقي چون آدم مجبور نبود حتماً يه هنرمند تحصيل كرده باشه تا بتونه يه خصوص تو صحنه

تر از هر نوع مهارت فني در زدن ساز موسيقي روه موسيقي راه بندازه، در عوض روح موسيقي مهمگ
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ها بودن كه اين. هاي ديگهخيلي اسميت و رامونز بودند وپتي  - در نيويورك - هااولين اين گروه. بود
هاي غريبه و نقاشيهاي آموس پو مثل اولين فيلم. هاي ديگر تأثير گذاشتنرشتهروي خيلي از آدما تو 

  ).196:  83هرتسبرگ، ( »ژان ميشل باسكيت به نوعي از همين فضا بيرون اومدن
  ي موسيقي اون اتفاق تو صحنه اگه. همه ماها واقعاً تحت تأثير اون صحنه توي موسيقي بوديم«
اباي استعداد گفتن كه گوربهاي موسيقي ميگروه. تونستيم فيلم بسازيمافتاد احتمالاً  ما هم نمينمي

ما احساسمون رو داريم و اگه برداشتمون و احساسمون در موسيقي آماتوريه به اين معني  ،هنري
ي اين به من و كساي ديگر كمك كرد تا بفهميم كه حتي اگه بودجه. نيست كه ديدمون هم اونجوريه

م و . م  16سوپرهشت يا تونيم فيلم بسازيم، با ي توليد هم نداشته باشيم هنوز هم ميكافي و برنامه
  ).196:  83هرتسبرگ، (» پول توجيبي هاي همديگه

در نيويورك است كه به عنوان سينماي  70سازان دهه جيم جارموش متعلق به نسلي از فيلم
سازي نيويورك كه تحت تأثير جنبش پانك موج نوي فيلم. چريكي يا خياباني از آنها نام برده مي شد

نامه تحصيلي كه در فيلم پايان(ي مثل آموس پو، مايكل مك كلارد، اريك ميچل سر برآورده بود، كسان
  ... ، ويوين ديك، اسكات بي و بت بي و )بازي كرده است "تعطيلات هميشگي "جارموش
هايي فيلم. شدهاي منهتن پخش ميهاي موسيقي و بارها و كابارههاي پانك ابتدا در باشگاهفيلم

كه مناسبات (ويويان ديك  اش آماده بوداسلحهروايتي با موضوعات تهاجمي و خشن و معترض مثل 
از اسكات  جعبه سياهچنين و هم) دهدساديستيك زني با روحيه تهاجمي و مردي منفعل را نمايش مي

  ه قرار ربايند و مورد شكنجپاي مرموز مرد جواني را ميورسبي و بت بي كه در آن اوباش بي
  ).750-754:  83بوردول، تامسون، (دهند مي

زمان توليد كرد كه استفاده از هاي سوپر هشت با امكان صداي همكداك دوربين 1974در سال 
  .سازان پانك چه از لحاظ اقتصادي و چه هنري بسيار مفيد بودها براي فيلمآن

پيوند بود به سرعت به زيستن در  در ايالات متحده جريان پانك افراطي كه در موسيقي و شيوه
شناسي آنان از هاي بلند و ويدئوكليپ رفتند ولي زيباييسازان پانك به سراغ فيلمفيلم.پايان رسيد
 ،ساخته ليزي بوردن) 1983(هازاده شعلههاي بلند با رنگ و بوي پانك ادامه پيدا كرد مثل سوي فيلم

ها زني را به تصوير آميزند تا چريكموسيقي رپ مي هايي از پانك فمينيستي بادر اين فيلم جنبه
:  83بوردول، تامسون، ( اندمتحد شده آينده براي مبارزه با حكومت با هم اي دربكشند كه در جامعه

754-750.(  
مثلاً در ژاپن . تري پيدا كردندمدتهاي پانك و شبه پانك اهميت درازدر جاهاي ديگر جنبش

 هايي ساختندمانگا فيلمهاي كمپاني تأثير انيميشنهاي فيلم نوآر و تحتگرايشدانشجويان پانك با 
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  كار بلند ماساهي ياماموتو كه در آن زندگي شبانه توكيو را توسط ) 1981( كارناوال تاريكمانند 
كار ) 1982(تپد قلب، در تاريكي مي چنين فيلمهم. دهدهاي يك خواننده راك نشان ميزنيپرسه

  ).750-754:  83بوردول، تامسون، (ناكازاكي  شونيچي
 مختص نمايش فيلمهاي كه ها بوداي درطي همان سالچنين در توكيو جشنواره سالانههم   

خارج از  80م  در اوائل دهه . م  16سازان پانك حتي در شوروي هم فيلم. نك بودزيرزميني و پا
در دوران پرسترويكا (گورباچف علني شده بودند هاي كردند كه با سياستفرهنگ رسمي فعاليت مي

 اندرول روسي بودند و به همان سبك و سياق پانك آمريكايي ها وابسته به راكآن). و گلاسنوست
              شان شايد يوگني يوفيت است كه ترينساختند كه مهمهاي پرآشوب، زمخت و زشت ميفيلم
           ساخت كه خودش اسم اره فساد و مرگ و بيهودگي ميدرب هايي با همان سبك نخراشيدهفيلم
همانند موسيقي در سينما هم اين جنبش نشانگر علاقه به بيان . ش را نكرورئاليسم گذاشته بودسبك

در عين حال كه اين جنبش واكنشي در مقابل جريان غالب . نفس در سينماي آوانگارد آن موقع بود
:  83بوردول، تامسون، (هاي وسواسي و هنري آوانگارد هم بود به سليقهكجي دهن طورو همين سينما
754-750.(  
  

  : ايفيلم زندگينامه  -3-2- 1
 

پيش . اين سينما از تلفيق سينماي داستاني و موسيقي شكل گرفته است همانند سينماي موزيكال 
توانيم اين داشته است كه ميوسيقي با آن وجود از ناطق شدن سينما هميشه اين وسوسه براي تلفيق م
اولين فيلم ناطق به نام سلطان . هاي مه ليس ببينيممسئله را در موسيقي سرصحنه و يا در برخي فيلم

هاي بيوگرافيكال بسياري كه درباره شوق اوليه است و در ادامه فيلم و دهنده همين شورجاز نشان
            استوارت كه مشكل با بازي جيمز ميلر گلن مثل داستانهاي كلاسيك و جاز ساخته شدند موزيسين

است افتند و مشخص شان جا نميهايد كه در نقشنمعمولاً همين بازيگران آن ،هاي اوليهگونه فيلماين
 ،موسيقي اي دربارهگذار زندگينامهراز آثار مهم و تأثي .كنند ندارندكه اجرامي اياز موسيقي كه شناختي

  .نام برد ، آمادئوس و مرگ در ونيزمينجراثر اتو پره مرد بازو طلائيتوان از مي
اندرولي اوليه نيز شروع كردند به ساخته راكهاي با شروع راك اندرول، فيلم 50در اواسط دهه 

 راك ساعتياز ريچارد بروكس و  جنگل تخته سياهتوان فيلم هاي معروف آن مياز اولين نمونه شدن،
 60رولي در دهه اندهاي راكترين فيلمولي مهم. ساخته شدند 50 ر دو در نيمه دههبرد كه هرا نام 

  .ندلستر بود ساخته شدند مثل دو فيلم گروه بيتلز كه هر دو ساخته كارگرداني انگليسي به نام ريچارد
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اركس، فليني، گدار ، اين دو معجوني عجيب و غريب بودند از برادران مشب روزهاي سختو  كمك
  .برندنگاران سينما اين دو فيلم را به عنوان شروع ويدئو كليپ نام ميبرخي از تاريخ بازبي بركلي،و 

هايي با پس زمينه موسيقي رو به افول با ركود موسيقي راك ساخته شدن فيلم 60پس از دهه 
ساخته نشد و اي موفقي در اين دوران فيلم زندگينامه شمار،هاي انگشت گذاشت و به جز معدود فيلم

به اتمام رسيد تا دوباره در ابتداي قرن بيست و ها فيلمگونه به اين صورت دوران اوليه درخشش اين
جيمي فاكس براي اين فيلم و بازي در نقش ري . اي بگيردرونق دوباره رييكم با ساخته شدن فيلم 

  .چارلز اسكار بهترين بازيگر مرد را به خود اختصاص داد
درباره  رفتن بر لبه راهساخته شد مانند اي بسياري هاي زندگينامهفيلم ،ين درخششو در ادامه ا

ساخته پولدارشو يا بمير ساخته كرتيس هنسن،  امينم درباره زندگي هشت مايلزندگي جاني كش، 
چنين اين هم. هاي نسبي همراه بودندها با موفقيت، كه همه اينCent 50جيم شريدان درباره زندگي 

هاي ديگر هايي با پس زمينه موسيقي البته درگونهامكان را براي ساخته شدن فيلماين  درخشش دوباره
هاي اي را با دو فيلم اسكورسيزي به ناممثل مستندهاي راك كه درخشش دوباره ،آن نيز فراهم آورد

چنين فيلم هم درباره گروه رولينگ استونز و بدرخشدرباره باب ديلن و  هيچ راهي به خانه نيست
هاي غيرمتعارفي مثل تجربه كرد، و يا فيلم باد مرغزارجاناتان دمي درباره كنسرت نيل يانگ به نام 

  .گاس ون سنت درباره آخرين روزهاي زندگي كرت كوبينآخرين روزهاي 
  

  : اپراي راك -3-3- 1
  

است كه در آن  آيد و به اين صورتهاي سينماي موزيكال به حساب مياين شيوه از زير شاخه
براي اين شيوه من تنها دو فيلم را در تاريخ سينما سراغ . كننديك آلبوم موسيقي موفق را تصويري مي

 تاميو  "پينك فلويد"براساس آلبوم بسيار موفق گروه  1982ساخته آلن پاركر به سال  ديوار: دارم
كه اين دومي فيلمي بسيار  "هو"براساس البوم بسيار موفق گروه  1975ساخته كن راسل به سال 

شايد به اين دليل كه كن راسل پيش از اين فيلم تجربه ساختن . عظيم و پرزرق و برق از كار در آمد
اي كلاسيك بسياري را داشت مثل زندگي ليست، چايكوفسكي و مالر و اين زرق نامههاي زندگيفيلم

  .كرده بود تاميو برق و عظمت را از اين فيلم ها وارد 
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-زير آيندمي هايي كه در ادامهتمامي بخش ( : (Rockumentary) مستند راك -1-3-4

  )باشندمستند راك ميهاي شاخه
  

جنبشي در سينماي مستند در آمريكا به وقوع پيوست كه نام سينماي مستقيم را  50در اواخر دهه 
هاي ثبت وقايع از دوربين ها برايآن. حقيقت فرانسوي بود -بر خود گذاشت كه تقريباً همان سينما

        و  ريچارد ليكاك. كردندزمان استفاده ميپايه و با صدابرداري هم، بدون سهحملقابل  م.م16
  .هاي مستند راك لقب گرفتند از دل همين جنبش بيرون آمدندپنه بيكر كه پدرخوانده.ا.د

       1965كه به ثبت تور سال  سرنگاه نكنبه پشت بيكر بود به نام اولين مستند راك ساخته پنه
ين فيلم ا. شودگونه محسوب ميهاي اينچنان يكي از بهترينپرداخت كه همباب ديلن به انگليس مي

  .تكلف و ساده ولي در عين حال كنجكاو داردسبكي بي
گونه هم يك دوره درخشان را در طول تاريخ خود تجربه كرد كه بين سال  يي اينگونهمثل هر

مارتين اسكورسيزي آخرين والسساخته برادران مايلزس تا  مونتري پاپاز فيلم . بود 1978تا  1967
در اين بين شاهكارهاي . كه در حقيقت پاياني درخشان بر اين نوع مستند و موسيقي لقب گرفت

چنين آخرين ساخته پنه بيكر ساخته شدند و هم 1تورنتو مطبوعو  پناهم بده، وودستاكبسياري مثل 
ويدئو از دهه هشتاد مستندهاي راك بيشتر به تلويزيون و  .2دپچ مود ست درباره گروهكه مستندي

متمايل شدند كه بيشتر اهداف تجاري داشتند و تقريباً پس از بوجود آمدن ام تي وي ديگر ساخته 
توان از آثار مستقل و در اين بين نمي. امنمونه اخير كه قبلاً به آنها اشاره كرده نشدند تا دو سه

  ). 141- 189: 79روتمن، (نبرد  وندرس نامبوئناويستاي جارموش و سال اسب مهجوري مثل 
  
  :كنسرت/ فيلم

 همينهاي آن نيز درباشد كه بهترين نمونهترين و پايدارترين زير مجموعه مستند راك ميقديمي
ده به رابطه زن واسطه شنيدن موسيقيپيچيدگي اين شاخه و ارزشش علاوه بر لذت بي. گنجدبخش مي

حال تماشاي فيلمي هستيم كه در آن گردد، به اين صورت كه ما در ميان اثر و مخاطب باز مي
قطه نظر و به اين دليل گستره متنوعي از نماي ن. تماشاگراني در حال تماشاي يك اجراي زنده هستند

  .شوندتغيير آن را شامل مي
  :هامثال

  

                                                                  
1	Sweet	Toronto 
2	Depeche	Mode 
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در آن هم تماشاگران را داريم و هم اجرا كنندگان بنابراين با كه ) برادران مايلزس( مونتري پاپ  - 1
 .نقطه نظر سوم شخص. نماي نقطه نظري مواجهيم كه مشرف بر همه آنهاست

) ارواح نامرئي شهر پمپئي(دوربين در نقطه ديد تماشاگران ): 1972آدريان مابن، ( اجرا در پمپئي   - 2
  .نظر تماشاگراننقطه. قرار دارد كه با حذف تماشاگران وجهي نمايشي پيدا كرده است

 اي از سينماي داستاني كلاسيك زير دكوربراي دادن جنبه ،تماشاگر را حذف كرده: آخرين والس  - 3
  با سه ) براي اولين بار از يك گروه موسيقي(م .م 35برداري ساخته بوريس لون با فيلم بربادرفته فيلم
تماشاگران . هاي مايكل چپمن، لاسلو كوواچ و ويلموش زيگموندبردار بزرگ تاريخ سينما به نامفيلم

 .اند ولي نقطه نظرهاي متفاوتي وجود داردحذف شده

 گيرد وها قرار ميدوربين در جايگاه نوازنده): 1958ن، برت استر( جاز در بعد از ظهر تابستاني  - 4
بينيم ها را نميما نوازنده. اي كاملاً روانكاوانه داردپردازد كه اين جنبهبه ثبت واكنش تماشاگران مي

كنيم گذرد را بهتر از تماشاي مستقيم درك ميچه روي صحنه ميولي از روي واكنش تماشاگران آن
 .بينيمم ميزيرا تأثير آنرا ه

 
  : ايكنسرت در تركيب با فيلم جاده/ فيلم

  

  . اي با نمايشهاي موسيقي در يك تورتلفيقي از حركت و پويايي در گونه جاده
ايي به موازات سفر در زمان ياثر جيم جارموش با نمايش يك سفر موسيق) 1996(سال اسب : مثال

  ها كاري آن به مطالعه و مقايسه دو دوره) گروهبا تدوين موازي از تورهاي بيست سال پيش همين (
  .پردازد مي

هاي شخصي كارگردان به كه براساس تجربه) 1999، كامرون كرو( تقريباً مشهورفيلم داستاني 
  .شودعنوان يك خبرنگار موسيقي ساخته شد و در آن نقش سفر در موسيقي راك بررسي مي

   
  : شناسانهكنسرت در تركيب با مستند مردم / فيلم

  

نفري گرفته شد،  هزارصدهاي بزرگ و چنداز جشنواره 70و اوايل  60هاي هايي كه در دههفيلم 
              و) مستند را گرفتبا كنسرت كه اسكار بهترين  60تلفيق زندگي دهه ( ووداستاكمثل مستند 

ها به عنوان سندهاي                   اين فيلم ،تأثير سينماي مستقيم ساخته شدحتكه ت 1آيل آو وايت
  .روندشناسانه به كار ميمردم

                                                                  
1	Isle	of		wight	
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  : ايكنسرت در تركيب با موزيكال صحنه/ فيلم
  

  يك كنسرت را نمايش  بردنصحنه ه از قديميترين انواع سينماي موزيكال كه در آن ماجراهاي ب 
راك اگر از يك كنسرت به شكل مستند . شودست كه براي دوربين اجرا ميدر واقع نمايشي ،دهندمي

ريزي شده و در واقع با نيت ساخته شدن فيلمي براساس آن گرفته شود در اين طرح منظم و از پيش
دنيس ساندرز، (همان است كه هست : الويسترين فيلم اين دسته فيلم مهم. گيرددسته جاي مي

هاي درخشان و شبيه به رنگبرداري لوشن بالارد و سينما اسكوپ با است كه با فيلم) 1970
اي اين فيلم كنسرت بازگشت الويس به صحنه پس از دوره ،هاي كلاسيك ساخته شدهموزيكال

  .برداري شدبيكاري بود كه در لاس و گاس فيلم
  

  : مستند گزارشي
  

  .تر استدر اين نوع كفه ترازو به سمت سينماي مستند و بخصوص تلويزيوني سنگين 
    

  :ر تركيب با فيلم خبريمستند گزارشي د
  

: مثال. پرداختندبه موسيقي راك اين فيلم ها به آنها مي 60پيش از توجه جدي سينما در اواخر دهه 
. اثر برادران مايلزس كه نمايش اولين سفر بيتلز به آمريكاست) 1964( بيتلز در آمريكا! چه خبرهفيلم 

هاي ترومن انبه گفته كارگردانانش ملهم از داستباشد كه اين فيلم داراي سبكي اصيل و اوريژينال مي
  .كاپوتي بود

  
  :ايمستند گزارشي در تركيب با موزيكال پشت صحنه

   
  . پردازدهاي يك اجرا ميموزيكالي كه به وقايع پشت صحنه و روابط و مشكلات و بحران 

  سازي يك كنسرت در اين نوع قرار گروهي يا شرح تهيه يك آلبوم يا آمادههاي درونگرفتاري
  .از مايكل لينزي هاگ) 1970(اين نيز بگذرد مستند مشهور : مثال. گيردمي

  
  :ايمستند گزارشي در تركيب با فيلم زندگينامه

  

  .هاي تلويزيونيخصوص در برنامهها بهمعرفي اشخاص و گروه
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              ها، اجراها و، مصاحبهينماهاي آرشيوكه تلفيقي از ) 1988اندروسالت، ( تصوركن: مثال
  .برداري شده براي اتصال استهاي تازه فيلمبخش
 

  : مستند تجريدي
  

ست انتزاعي .بيشتر به زبان موسيقي نزديك است تا سينما و بيشتر با فرمي سيال پرداخت مي شود 
  .هاي سينماي ناب و تجربي استشود و از زير مجموعهو با فرم ناب بيان مي

  
  : مستند تجريدي در تركيب با سينماي هنري

  

شان ها براي طرح الگويي شخصي از موسيقي و زندگياين تلفيق معمولاً توسط خود موزيسين 
    .شوندساخته ميها بر رسانه سينما مهجور و بد گيرد و معمولاً بدليل عدم تسلط آنانجام مي
  ست كاملاً شخصي از يكي از از باب ديلن كه تصويري و كلارا رنالدوساعته  4:30فيلم : مثال
  .هاي خودشكنسرت

  
  : مستند تجريدي در تركيب با انيميشن و سينماي ناب

  

ست از انيميشن، كه تلفيقي) 1979، بچه مارها(هاي فرانك زاپا هاي راك تجربي مثل كارتونفيلم 
  بيشتر شبيه كلاژي  تنيده،مهاي ماليخوليايي درهعروسك خميري، اجراهاي زنده و صحنه

ها ها پايه اصلي ساخت ويدئوكليپاي اينبه گفته. ست تا يك اثر سينمايي كاملبصري /صوتي
  .هستند
  

  :مستند تجريدي تمام موزيكال
  

ود و ديالوگ يا صحنه عادي شهايي كه همه چيز در آنها در قالب آواز يا رقص گفته ميفيلم
شود به اين شكل كه كارگردان آلبوم استفاده مي/ براي ساخت فيلم. كنندبا اپراي راك فرق مي  ندارند،

ژاك دمي  چترهاي شربورگتواند فيلم هاي اوليه اين مدل مييكي از نمونه. كندكل آلبوم را مصور مي
  .است
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است كه ) 1967برنارد ناولز، ( 1تور مرموز جادوييآلبوم مشهور تاريخ سينما فيلم / اولين فيلم
هاي بيتلز در قالبي سورئاليستي و پر از رنگ و حركت و با اداي ديني به ست از آهنگايمجموعه
  .از نيل يانگ 2گرينديلهاي مترو و همچنين فيلم موزيكال

                                                                  
1	Magical	Mystery	Tour 
2	Greendale 


