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 :چکيده

 

 می پردازد. «مشارکتیفیلم مستند »پژوهش، به بررسی ساختار این 

، از لحاظ انواع کاربردهای متنوع تلویزیونی، بویژه در شبکه هاای مساتند مشارکتیعلی رغم اهمیت مستندهای 

 سراسر جهان، به نظر می رسد کمتر آثار قابل اعتنایی به این شیوه در تلویزیون کشور ما تولید می شود. 

تعریا  عمل می کند و در ابتادا باه  ای )بازبینی(( و مشاهدهاسنادی )کتابخانه شیوه ی توصیفیش با این پژوه

ساس  پانف فایلم م ار  از ران روا، مایکال ماور و می پردازد مشارکتی و مرور تاریخچه ی آن فیلم مستند 

این نمونه  ی مصاحبه درحوزه های مشارکت و مهمترین ابزار این شیوه یعنمورگان اسسورلاک معرفی می شود و

این شیوه در سه مرحله ی پیش تولیاد ، تولیاد و  خاص ساختاری عناصرو همچنین به بیان  بررسی می شود ها

 پ  از تولید می پردازد.

ساخت یک فیلم مستند با این شیوه باا مشاارکت فعاای فایلم سااز ، ساوره و بر اساس یافته های این پژوهش 

ش پژوهش، کارگردانی و تدوین دارای تمایزات ساختاری می باشد که باید باه مخاطب شکل می گیرد و در بخ

 آن توجه کرد.

 

 
 وارگان کلیدی: ساختارشناسی، فیلم مستند، فیلم مستند مشارکتی
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 کليات تحقيق -٣
 

 

 

 طرح مساله -٣-٣

شناسای ازطریاق م العاه  کناد و انساان علوم اجتماعی مدتهاست که م العه گروههای اجتماعی را ترغیب می

  .مشارکتی می گویندی شود چنین پژوهشی را مشاهده  میدانی تعری  می

کنند و درباره تجربیاتشان سخن  ها نیز در میان دیگران زندگی می ق می روند آنمستندسازان نیز به میدان تحقی

تجربه مستند مشارکتی بصورت یک الگاو درنیاماده اسات و  ,می گویند یا به بازنمایی می پردازند با وجود این

 قاعده مند نیست.

از عملا با آن درگیرشده است ناه س نگریم انتظار جهانی را داریم که فیلم هنگامی که به مستندهای مشارکتی می

را شکل بخشد یا اینکه باه مادد اساتدلای جهاانی را  صورت شاعرانه آنه ب که ساکت آن را مشاهده کند یا این

ساز از پ  پرده تفسیر خارج از تصویر قدم بیرون می گذارد و مانند هرشخص دیگری  پشت سرهم بچیند فیلم

 صوی وقواعد خاص خود را می طلبد.ماعی می شود که این امر اتاج یک کنشگر

در آثار مایکل ماور ومورگاان  و مخاطب سوره،ساز  بین فیلم در ساخت فیلم مستندرا دراین پژوهش مشارکت

توان این تعامل را برقرارکرد تااهم واقعیات خدشاه دار  کنیم تا ببینیم با چه روشهایی می اسسورلاک بررسی می

 ون ومخاطب جذاب باشد.نشود و هم محصوی نهایی برای تلویزی

 

 ضرورت تحقيق -٣-9

مشارکتی بخش عمده ای از تولیدات تلویزیونی درسراسر جهان رابه خاود اختصااص داده اسات .  مستندهای 

همچنین ارائاه ی  ,برنامه های مستندتلویزیونی اخت ساختار وظرفیتهای بیانی وکارکردهای این شیوه درتولیدنش

  ,رگیری آن برای تهیه کنندگان تلویزیونی درسیمای جمهوری اسلامی ایارانبکا راهکارهای اجرایی این شیوه در

 دهد.اهمیت این پژوهش راتشکیل می
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 اهداف تحقيق -٣-١

 ی آنوتاریخچه  (participatory)معرفی و شناخت مستند مشارکتی 

 وشاخصه های تکنیکی مستند مشارکتی  حوزه های مشارکتشناخت 

 ه درساخت مستند های تلویزیونی های بیانی این شیو ترسیم ظرفیت

 

 سوالات تحقيق -٣-4

 مشارکتی  چیست ؟ مستند 

 کدام است؟ وحوزه های مشارکتشاخصه های این شیوه 

 ؟این شیوه در ساخت برنامه های تلویزیونی چه کاربردی دارد

 

 فرضيات تحقيق -٣-5

چون پژوهش اکتشافی این پژوهش با رویکردی تحلیلی و اکتشافی درپی پاسخ دادن به سوالات پژوهش است 

 ی باشد.است متکی به فرضیه نم

 

 تعریف مفاهيم -٣-6

 1ساختار شناسی

آمده است و این گونه معنی شده  Structureی انگلیسی غالباً در متون نقد و تحلیل هنری در برابر واره     

کاری زمان و طرز بندی عناصر فیلم، روایت یا هر نوع ابزار بیانی دیگر، به خصوص با دستصورت» است: 

، 1323رابیگر،«) گردد.ی اوج، و سرانجام گره گشایی میآرایش این عناصر در کلیتی دراماتیک که منجر به نق ه

 ( 542و542صص

جا که هردو در جهت اهداف  ساختار، مفهومی است شامل شکل و محتوا، تا آن»؛ 2«رنه ولک»به تعبیر      

ها یا ساختارهایی از نشانه در این صورت، اثر هنری، دستگاه کاملی از نشانهشناسی سازمان یافته باشند. زیبایی

 (.Wellek, Warren, 1970, P.141).«ای باشدشود که در خدمت هدف زیبایی شناختی ویژهها قلمداد می

                                                 
1 structural analysis 

2- René Wellek 
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برد و می ای که به کارساختمانی« عناصر»در سینما این دستگاه از انتخاب هنرمند، نوع، ترتیب و زمان بندی   

ی اطلاعات کلی شود. معمولاً این فرآیند مستلزم عرضهآگاهی وی از طر  ساختاری کلی فیلمش، ناشی می

ای از نماهاست. با استفاده از ترکیبات گوناگون سینمایی، هنرمند خ ی بصورت داستان، از طریق مجموعه

شود. )شارف، ی اطلاعات داده شده بنا میپایهآفریند که به صورتی ماهرانه برانتظاراتی را در تماشاگرانش می

 (5، ص1322

)نگارا، متن،  فیلمی عناصر و اجزایی از ی راب هبیان کننده، ساختار گفت که توانمی به تعبیری دیگر  

 شود.ها به پیدایش شکل یا فرم کلی اثر منجر می ثیر متقابل آنأتصویر، صدا، تدوین و ...( است که عملکرد و ت

 

 1م مستندفیل
کوشند هایی که می( و یا به عنوان فیلم1363غیرداستانی )بارسام، در تعاری  اولیه فیلم مستند را به عنوان فیلمی

(. 1312نمودند )کینگزبار،، ترین تحری  به نمایش درآورند، تعری  می تا واقعیت را چنان که هست و با کم

برند و هم بازنماییِ واقعیت را با دخل و پردازی بهره میاز داستانهای مستند، هم جا که فیلم اما به تدریف از آن

 ی فیلم مستند تغییر یافت.دهند، نوع نگرا و تعاری  دربارههای فراوانی انجام میتصرف

تعریا   "طر  واقعیتادعای "ی واقعیت بلکه با ی صادقانهفیلم مستند نه با تلاا در ارایهدر تعاری  معاصر،

این معنی که دارند، به« ادعای صدق»های مستند به نحوی ی فیلمهمه"گوید:در این باره می 2مایکل رنوشود. می

 (.112، ص 1322)کازه بیه،  "مدعیِ نسبتی با تاریخ هستند که با نسبت میان فیلم داستانی و تاریخ متفاوت است

ها را مساتند ی فیلمداند همهید خود میها را به نوعی شاهدی بر فرهنگِ زمانِ تولی فیلمنیکولز از آنجا که همه

هاایی هساتند کاه باه نماایش رویاهاا و ناامیم فایلممای "های داستانیفیلم"نامد و معتقد است آنچه که ما می

ی جهانِ تااریخیِ هایی هستند که دربارهاند فیلمنام یافته "های مستندفیلم"پردازند و آنچه که های ما میخواسته

  .(Nichols, 2001, P.1)پردازندمون ماست، به روایت میمشترکی که پیرا

شود، حاصلِ نوع برخوردِ فیلمساز با واقعیتی چه که در فیلم مستند ارایه می توان گفت آنترتیب میاینبه

ی ذهنیت او صورت ساز و به واس ه انداز فیلمی روایتِ خاصی از آن است که از چشمپیشافیلمی و ارایه

شود و بر این ترتیب فیلم مستند بر اساس نسبتی که با واقعیتِ جهان تاریخی دارد، متمایز میاینبهپذیرد. می

 مندِ وقایع دانست.توان حاصلِ چگونگیِ بازنماییِ نظاماساس در فیلم مستند روایت را می

 

                                                 
1 Documentary Film 
2 Michael Renov 



4 

 1مستند مشارکتی
کند .برای مثای انسان شناسی ،  که م العه ی گروه های اجتماعی را ترغیب میعلوم اجتماعی ، مدت هاست 

بیشتر از طریق م العه ی میدانی تعری  می شود . جایی که انسان شناس زمانی طولانی را بین مردم زندگی می 

کند، سس  آن چه را آموخته می نویسد . چنین پژوهشی را معمولا مشاهده ی مشارکتی می گویند.مستندسازان 

ا نیز در میان دیگران زندگی می کنند و درباره ی تجربیاتشان ، سخن می نیز به میدان تحقیق می روند ، آن ه

 (241،241،صص1322)نیکولز،  گویند یا به بازنمایی می پردازند.

مستند مشارکتی ، کنش و واکنش ومناسبات میان فیلم ساز و موضوعی که از آن فیلم می گیرد را برجسته می 

 ستانی آشکار میان شرکت کنندگان در فیلم را شاهدیم .سازد. در این شیوه درگیری فعای و بده ب

 (24، ص1321)وارد،  

ساز را درصحنه قرار می دهد مابه جای اینکه به مدد  درمستند مشارکتی ح  حضور جسمانی داشتن ،فیلم

تعمیم ها وتصاویری که نگرا معینی را آشکار می سازند، اطلاع بدست بیاوریم، انتظار داریم که آموخته 

 (243،ص1322)بیل نیکولز،  ساز وموضوع باشد. یمان وابسته به ذات وکیفیت مواجهه بین فیلمها

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
1 participatory documentary 



 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

  فصل دوم

 مبانی نظری تحقيقپيشينه و 
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 قيتحق ینظر یو مبان نهيشيپ -9
 

 

 

 

 پيشينه تحقيق -9-٣

ت نیافات  اماا کتبای با بررسی و جستجوهای انجام شده پژوهشگر به سندی که این شیوه را تشریح کناد دسا

مه ای بر فیلم مستند و یا کتاب دمانند کتاب مق هست که به آن اشاره کرده است ودربخش منابع ذکر شده است

 .مه ای بر مستند تلویزیونیدمق

 

 مبانی نظری تحقيق -9-9

 استوار است: استم بورگواین« روایت»نیکولز و « بازنمایی»این پژوهش براساس نظریه 

را بازسازی و  ها ها ، به جای بازتاب دادن منابع اصلی ، آن بازنمایی: عبارت است از شیوه ای که تصاویر و متن

 (12، ص 1322دگرگون می کنند )نیکولز، مقدمه ای برفیلم مستند، 

روایت: عبارت است از نقل دو یاچند رویداد که به لحاظ من قی به هم مرتبط اند،در طوی زمان اتفاق می افتناد 

 (112ص ،1311و ازطریق یک مضمون ثابت، به صورت یک کل تشکل می یابند )استم، بورگواین، فلیترمن، 
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 1مستند لميف فیتعر -9-9-٣

زیم تا با آگاهی از آن در بخشهای بعدی شیوه های مختل  ساخت در این بخش به تعری  فیلم مستند می پردا

 فیلم مستند و به ویژه مستند مشارکتی را بررسی کنیم.

میان از  در سند دارد ویریشه ی لغمستندزبان فارسی دراست. Documentی مستند در لاتین وارهی لغوی ریشه

هاایی  سینماگر معروف آمریکایی و سازنده ی فایلم پرلورنت ارایه شده است  مستندتعاری  مختلفی که برای 

 گوید :چنین می فیلم مستندمورد دردر تعریفی ساده ،(1236)«رودخانه»و « خیشی که دشتها را شیار زد»چون 

ی  رخوردار باشد. پای روتا، سینماگر انگلیسی و نویسندهکه از عوامل درام باست فیلم مستند فیلمی واقعی 

محدوده فیلم مستند  ،«مروری بر سینما از آغاز تا کنون»و « فیلم مستند»فیلم مستند از جمله  هایی درباره یکتاب

فیلمی که زندگی واقعی مردم را به نحوی خلاق با توجه به »: دمی دهرا کمتر کرده و شخصیتی منحصر به آن 

نیز فیلم مستند را این  2«آکادمی هنرها و علوم سینمایی آمریکا»را ارائه داده است. « ط اجتماعی نمودار سازدشرای

فیلم مستند فیلمی است که موضوع های تاریخی، اجتماعی، علمی و اقتصادی را »طور تعری  کرده است: 

سط بازسازی آنها، انجام می گیرد. در این برداری مستند یا در هنگام وقوع حوادث یا بعداً، تو بررسی کند. فیلم

 ( 3ص  ،1351)نفیسی، «نوع فیلم، اهمیت محتوای واقعی بیش از محتوای سرگرم کننده است.

فیلم مستند شامل تمام » چنین تعریفی را برای فیلمهای مستند آورده است: 3«اتحادیه جهانی فیلمهای مستند»

واقعیت روی نوار فیلم به کار می روند .این گونه فیلم ها روشهایی است که برای ضبط جنبه های مختل  

احساس و تفکر را برمی انگیزند وگزارا حقیقی وراستینی از واقعیت ارایه می دهند یابه تفسیری صادقانه و 

این فیلم ها برانگیختن میل و رغبت تماشاگر نسبت به  هدف .پ  از رخ دادن رویدادها اکتفا می کنند موجه،

دانش وادراک خود وم ر  کردن واقعی مسایل گوناگون زندگی و ارایه ی راه حل های آن ها از ی توسعه 

 (5ص)همان منبع ، « نق ه نظر فرهنگی واقتصادی است.

خود مشغوی کرده؛ که ه اندرکاران سینما را ببرای پایان دادن به بحثی که سالیان دراز دست منتقدانرغم نظر علی

وای پاسخ روشنی دریافت نکرده است، چنانکه میران رسد هنوز این سه نظر میت؟، اماّ بواقعاً فیلم مستند چیس

 :گویدبارسام می

 فرهنگ سینمایی، واره ی مستند است که به فیلم های خبری و آموزشی، ن اص لا  درآشناترین اما مبهم تری»

گروههای مختل ، کارگردان هایی که سازان و  اکتشافی و تلویزیونی اطلاق می شود. معنی مستند از نظر فیلم
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مستند اص لاحی است که  ،هدف مشخصی را دنبای می کنند و منتقدین و مورخین  سینمایی، متفاوت است

یلی هستند اما تمام دیگر تمام فیلم های مستند غیر تخفقط به فیلم های غیر تخیلی اطلاق می شود.به عبارت 

 (.13ص ،1362بارسام،)  « . فیلم های غیر تخیلی، مستند نیستند

، اما بعضی از آنها نیز، با احتیاط یک امر عینی جلوه دهند ی تعاری  بالا سعی می کنند مستند را ضبط کننده

سعی می کنند که در تعری  خود، مختصات مستند را با توجه به مرزهای میان درام و داستان مشخص کنند، 

ا دربرداشتن و نداشتن عوامل درام، ماهیت خود را بدست می یعنی یک مستند با برائت از داستانی بودن و ی

 آورد.

سازی است که در آن مستندساز واقعیتی را انتخاب می کند تا آن را از دیدگاه خود  مستندسازی فرایندی از فیلم

مستند ، بیان کند. گرچه در یک  اثر سینمایی، داستان وغیرداستان را می توان در هم آمیخت . اما درهرحای فیلم 

بیان کارگردان آن را نشان می دهد. فیلم مستند مستلزم استناد به یک موضوع واقعی است ،همراه با ارایه ی 

اطلاعات ،توضیحات وتوصیفاتی درتبیین آن موضوع . این است که هر فیلم مستندی ، کم و بیش یک سلسله 

 (241، ص 1321 ی جهرمی، شناخت وآگاهی نسبت به یک پدیده ی معین به مخاطب می دهد. )ضاب

پندارد بصورت را که واقعیت می کند آنسازی از دریچه نگاه خود جهان را ادراک کرده و سعی میهر مستند

چه که  سازد در این است که او سعی دارد به آنفیلم مستند ارائه دهد و تفاوت او با کسی که فیلم داستانی می

 امامی در این باره می گوید:.دار بماندشود وفادر زمانه او واقعیت خوانده می

فیلم مستند، بجای تخیل به توصی  حقایق می پردازد. سازنده ی فیلم مستند، دید شخصی ودوربین خود را بر 

روی موقعیت های واقعی اشخاص، کارها،حوادث متمرکز کرده و کوشش می کند تا تفسیر جامعی از آنها به 

یلی ، مستقیما تحت تاثیر وضع اجتماعی است و برمبنای آن استوار است. ب ور کلی، فیلم غیر تخ عمل آورد.

بعضی اوقات یک مشکل گاهی یک بحران ، زمانی یک شخص و یایک حادثه ی غیرمهم ،موضوع فیلم 

 (16_15، صص  1321غیرتخیلی را تشکیل می دهد. )امامی، 

 واقعیت بلکه با ادعای صدق تعری  می شود.در تعاری  معاصر فیلم مستند نه باتلاا در ارایه ی صادقانه ی 

همه ی فیلم های مستند به نحوی ادعای صدق دارند ، به این معنی که مدعی »دراین باره می گوید:  1مایکل رنو

 (112، ص 1322)کازه بیه، « نسبتی با تاریخ هستند که با نسبت میان فیلم داستانی و تاریخ متفاوت است .

شاهده ی فرهنگ زمان تولید خود می داند همه ی فیلم ها را فیلم ها را به نوعی م از آنجا که همه ی 2نیکولز

مستند می داند و معتقد است انچه که ما فیلم داستانی می نامیم فیلم هایی هستند که به نمایش رویاها و خواسته 

چه فیلم مستند نام  گرفته است فیلم هایی هستند که درباره ی جهان تاریخی مشترکی  های ما می پردازند و آن
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چه که در فیلم مستندارایه می شود ،  به این ترتیب می توان گفت آن که پیرامون ماست ، به روایت می پردازد.

 ساز با واقعیتی پیشافیلمی وارایه ی روایت خاصی از آن است که از چشم انداز فیلم حاصل نوع برخورد فیلم

 (5،ص1321)کلاهی،ساز وبه واس ه ی ذهنیت او صورت می پذیرد. 

ساز قصد دارد برداشت خود را از واقعیت ارائه دهد این واقعیتی که در ذهن دارد قرار است امی که فیلمهنگ

بصورت تصویر و صدا در یک فیلم مستند بیان شود در واقع فیلمساز واقعیت ذهنی خود را به واقعیتی هنری 

هن فیلمساز نقش بسته به واقعیت اثر کند و ماهیت رسانه فیلم تأویل واقعیتی که از جهان خارج در ذتبدیل می

 جهرمی این گونه بیان می کند:ضاب ی را  شود. این تبدیل واقعیت بیرونی به واقعیت فیلمهنری را باعث می

نامه  مستندساز معمولا داستانی در اختیار ندارد ،بنابراین برخلاف فیلم داستانی ،خلاقیت در فیلم مستند از فیلم

ند اغلب فقط ایده ای بایک طر  کلی ازاندیشه منشا شروع اثر است و جنبه ی اغاز نمی شود ، بلکه در مست

تخیلی ندارد بلکه موضوع یک موضوع واقعی و در عالم خارج موجود است .بازیگر حرفه ای وشناخته شده 

درفیلم مستند به کار نمی آید بلکه ازچهره ها واشخاص واقعی استفاده می شود . شخصیت ها،فضاها و 

ها درفیلم مستند واقعی اند نه ساختگی .مستندساز با واقعیتی که وجود دارد به واس ه ی دوربین رودررو رویداد

می شود وبا تعمق وتصمیم گیری گاه فوری ویا لحظه ای به گزینش بخش هایی از آن می پردازد وآن گاه 

تلقی را به طور کلی بااستفاده از باتدوین به تنظیم معنی دار گزینش خود از واقعیت می پردازد. مستندساز این 

عملکردهای بیانی دوربین ، تدوین وصدا به معرض نمایش ی امکانات بیانی و رسانه ای هنر سینما ، یعنی کلیه 

می گذارد.کارمستندساز ابداع واقعیت نیست بلکه کار او تبدیل یک واقعیت طبیعی به یک واقعیت هنری یا 

یل سعی می کند که واقعیت را با شکل گرایی مفرط تحری  نکند بلکه آن واقعیت سینمایی است .اودراین تبد

 (262، ص1321را آن گونه که خود برداشت کرده تنظیم وتفسیر کند. )ضاب ی جهرمی، 

تر پنداشته می شد ،نه تصاویری واقعی از دنیای واقعی ،که ارزشی  چه که پیش امروزه فیلم مستند برخلاف آن

بلکه همچون اسنادی از یک دیدگا ه خاص ، یک نق ه نظر شخصی ، یک تاویل فردی، استنادی داشته باشد ،

واجد ارزا می باشند . از این رو نمی توان آن را به این اعتبار که به امور واقعی استناد کرده و سندی از آن 

ع زمانی چون واقعیت نظری ویژه ای که دراین مق  محسوب می شود واقعی پنداشت. بلکه باید در آن هم

 توسط فردی خاص پنداشته می شود نگریست. 

چنین می نماید که هرسینماگر ،جدا از هر عنوانی که یدک می کشد ،خواه » بابک احمدی در این باره می گوید:

کارا مستند خوانده شود یا واقع گرا یا قصه گو سرانجام برداشتهایی ازواقعیت را م ر  می کند ودر عین حای 

هایی خاص حرف می زند و این کار جدا از قصه گوییهایش  ی گوید .سینماگر از واقعیتقصه هایی هم م
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نیست وبه هرحای با شگردهایی ما را به ارایه ی تاویل هایمان وآفرینش افق دلالت های فیلم می کشاند. 

 (41-32،صص1322)امامی،

غلب به منظور ارتقای ارزشهای درمجموع مستندسازی برای توجه کردن ودقیق شدن در سازمان زندگی بشر وا

آن استمرار داشته است. از آنجا که فیلم مستند به شهادت تاریخش، رسانه ی آموزشی وتبلیغی موثری برای 

ایجاد تغییر در جامعه بوده ،همیشه برای تولید آن ، تقاضا نیز وجود داشته است. همچنین موجودیت فیلم مستند 

ه انسان در شناخت خود ومحیط پیرامونش ، با مساله ،مشکل ویا ابهام زمانی اهمیت بسیار محسوس می یابدک

 هستند.  روبروست. بی دلیل نیست که فیلم های مستند اغلب توضیح دهنده چگونگی وچرایی پدیده ها

 (242، ص1321)ضاب ی جهرمی، 

ساز مستند ، نشان دادن مسایل واقعی زندگی است .او به ارتقای داناش ،جهاان  اصلی ترین وظیفه وهدف فیلم

و در  ت می پردازد تا به بالا بردن توانایی مردم در فراهم کردن زمینه های عمل آگاهانه کماک کناد.بینی وشناخ

تارین تعریا   ترین بیان را از فیلم مستند دارد و صاحبنظران این حوزه آنرا مناسبنهایت تعریفی که کم اشکای

 دانند همان است که به جان گریرسون انگلیسی منتسب است:می

گازارا و »او را پدر سینمای مستند خوانده اند، فیلم مستند را  منتقدینسینماگر انگلیسی که  1«ونجان گریرس»

 ( 3ص  ،1351)نفیسی، تعری  کرده است.« خلاق واقعیت برداشت

فیلم مستند جستجوگر ومشاهده گر است. باانتخاب لحظات واقعی زندگی ،اثری را می آفریند که شکل راستین 

های واقعی به شکلی  ویدادهای واقعی، باکمک آدمهای اصلی ومحلی واستفاده ازمکانهنرسینماست. ضبط ر

موثر به توصی  وتفسیر واقعیتهای جهان امروز می پردازد . در واقعیت قدرت نهفته است وتنها از طریق دوربین 

ی قادر به تجربه آن سازمستند است که امکان ظهور و بروز می یابد و این تاثیری است که هیچ فیلم داستان فیلم

ساز با  با بررسی این تعاری  متوجه می شویم که فیلم مستند حاصل مواجهه ی ذهن خلاق فیلمنیست. 

 پردازیم .  واقعیت بیرونی است .در بخش بعد به شر  واقعیت موجود در فیلم مستند می

 

 

 

 

 

 

                                                 
1 John Grierson 



11 

 واقعيت در فيلم مستند -9-9-9

وای ترین تعری  از مستند بادانیم سا را مناسب "اقعیت استخلاق و برداشتفیلم مستند، "اگر این تعری  که 

 دهد؟راستی واقعیت چیست که مستندساز آنرا با تفسیری خلاقه در مستند ارائه میه اساسی اینجاست که ب

، موجود، غیر ، واقعی، حقیقیراستین واقعيتدر زبان فارسی  است. Realی ی لغوی واقعیت در لاتین وارهریشه

فراگیرترین تعریفی  ،ارایه شده است  واقعیتاز میان تعاری  مختلفی که برای  .معنی می شود بیعیط ،مصنوعی

چه هست  که بتواند واقعیت را در مفهوم عمومی اا توضیح دهد ،این است که واقعیت عبارت است از آن

 عیت عبارت است از آنواق » چنین گفت : «هست»،بدون احتیاج به آگاهی انسان و می توان به جای کلمه ی

پ  وقتی که می گوییم این میز که من روی آن می نویسم  » چه بدون احتیاج به آگاهی انسان ، موجود است.

بر این  واقعیت  دارد ،معنای آن این است که این میز وجود دارد چه مورد توجه وآگاهی من باشد وچه نباشد.

 سینمای مستند مرور می کنیم.نظر چند تن از صاحب نظران را در حوزه ی  اساس

 جان گریرسون بر تلاا فیلم مستند در نمایش واقعیت های اساسی و عمیق به جای انعکاس صرف واقعیت

 1های س حی وتکیه بر واقع گرایی انتزاعی ،به جای واقع گرایی مستقیم وساده توجه می کند . بلابالار

ی صورت گرایانه وفرمالیستی واقعیت تکیه می کند .در  برتکنیک، ساختار و شکل فیلم مستند به منظور ارایه

،سینمای مستند نسبت به سینمای داستانی بدلیل ضع  در به کارگیری قالب های ویژه  2نظر رودول  آرنهایم

ی هنری ، از اهمیت هنری کمتری برخوردار است .آندره بازن بر قابلیت فیلم مستند در باز تولید واقعیت به 

 3ت انسان در دنیای مدرن وراه حل برخورد با معضل نوگرایی پافشاری می نماید.زیگفرید کراکوئرعنوان راه نجا

فیلم مستند را به مثابه ی بازگشت به هزارتوی ملموس و واقعی زندگی قلمداد می کند ،با این وجود او اعتقاد 

از نظر او مستند بیش از آنچه به  دارد که فیلم مستند هیچ گاه نمی تواند کاملا با واقعیت یکسان تلقی شود .

واقعیت وفادار باشد ، در پی پافشاری بر ساختار بلاغی و ارایه ی اجزایی به دقت انتخاب شده از دنیایی واقعی 

بنابراین فیلم مستند انعکاس ساده و بی واس ه ی واقعیت نبوده بلکه انتخاب هنرمند وتفسیر  ونق ه نظر  است.

دارد و این نق ه نظر ضرورتا  باحذف واضافه ، انتخاب ، تاکید و مجموعه ابزارهای را در بر  تاو از واقعی

 بک های متنوعی را بوجود می آورد.تنی زبان فیلم همراه است و در سایه ی این زبان بلاغی سن مساختار بی

 (51،52، صص1321)قاسمی،
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را در  ساز آن وجود داشته باشد و فیلم گونه نیست که واقعیتی ثابت در جهان خارج رسد ایندر واقع بنظر می

را دریافت نماید بلکه در هر مرحله با تأویل، تفسیر و برداشت واقعیت  فیلمی مستند ثبت کند و مخاطب همان

 .ساز و هم مخاطب مواجهیمهم از جانب مستند
 

 1بازنمایی
فیلتر ذهن خلاق مستند ساز است  بعد از آشنایی با تعری  واقعیت باید بدانیم که این واقعیت پ  از عبور از

که تبدیل به فیلم مستند می شود و در واقع مخاطب با یک واقعیت بازنموده شده در قالب فیلم مواجه می شود. 

 ی آشنا شویم:یپ  نیاز داریم با تعری  بازنما

ا را بازسازی ه بازنمایی عبارت است از شیوه ای که تصاویر ومتن ها،به جای بازتاب دادن منابع اصلی ، آن

ودگرگون می کنند. در بازنمایی ما با خوانشی از واقعیت ذهنی یا عینی مواجه هستیم که توسط مول  در یک 

متن پدید می آید. مداخله ی ذهن مول  در فرایند بازنمایی در دو مرحله ی دریافت وپرداخت واقعیت، 

 صورت می گیرد.

دریافت واقعیت به واس ه ی تجربیات او و زاویه ی دید ویژه دریافت واقعیت: دیدگاه ذهنی مول  درمرحله ی 

 ای که او از آن منظر به درک واقعیت می پردازد وارد فرایند بازنمایی می شود.

پرداخت واقعیت: در مرحله ی پرداخت ،مداخلات معنابخش وارزا گذارانه ای که توسط مول  در متن ایجاد 

 (22،ص1321نمایی نمود می بخشد.)کلاهی، می شود ذهنیت ودیدگاه مول  را در باز

فیلم مستند همان واقعیت پیشین نیست بلکه بازنمایی وتصویر عکاسی شده ای از واقعیت است. پ  مستند 

بازسازی واقعیت نیست. بلکه مستند ارایه ی جهانی است که ما قبلا با کلیت آن آشنایی پیدا کرده ایم .اما این 

وسط فیلم مستند با نگاهی خاص نقل و روایت می گردد.اما هدف از این بازسازی جهان تا حدودی آشنا اینک ت

ساز نسبت به  تنها بازنمایی چیزی که قبلا وجود داشته است نیست بلکه لذت حاصل از نوآوری در نگاه فیلم

خاطب واقعیت موجود وتوانایی او در برانگیختن تفکر والقای فضا و چشم اندازی از جهان واقعی در ذهن م

است.به این معنا ارایه ی زاویه دیدی تازه از جهانی آشنا وعادی شده در مقابل بیننده است . 

 (24،25،صص1321)قاسمی،

چنان که نیکولز بیان می کند یک ارتباط بازنمایانه است ،نه یک  ارتباط فیلم مستند با واقعیت پیشا فیلمی آن

که بازتولید را از بازنمایی متمایز می سازد وفاداری هر چه بیشتر فرایند بازتابی یابازتولیدی از واقعیت .آنچه 

که  بازتولید به نسخه ی اصلی یا مصداق واقعی و میزان شباهت به آن از لحاظ هدف وعملکرد است، در حالی

                                                 
1 Representation 
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چون تفسیر ومعنابخشی است .بازنمایی به جای سعی در ارایه ی  بازنمایی دارای کارکردهای روایی، هم

ر چه شبیه تر به نسخه ی اصلی آن را دگرگون و بازسازی می نماید .بازنمایی دارای لحن ویژه  تصویری ه

 (22،ص 1322ساز نسبت به واقعیت است .)نیکولز،  ومنتقل کننده ی نظرگاه منحصر به فرد فیلم

پیشافیلمی است ساز با واقعیتی  ،حاصل نوع برخورد ذهنیت فیلمچه درفیلم مستند بازنموده می شود بنابراین آن

 قاسمی راب ه ی فیلم مستندوبازنمایی را این گونه بیان می کندکه:که قبل از ساخته شدن فیلم مستند وجود دارد.

چون فیلم مستند منعک  کننده ی موقعیت موضوع بوده است ، حالت بازنمایی کننده ندارد اما در عین حای 

روحیات موضوع را با دخل وتصرف وحذف و اضافه به  چون وابسته به زمان است  ومی توان در آن حالات و

نمایش گذاشت ، حالت بازنمایی کننده دارد . عکاسی ثبت واقعه در لحظه ،اما فیلم مستند ثبت وقایع در امتداد 

جا که  زمان است ومنعک  کننده ی تغییرات موضوع ومحیط پیرامون آن در امتداد زمان .در مجموع از آن

ساز با استفاده از ابزارهای متفاوت دخل وتصرف  دیشه و ارایه دهنده ی نق ه نظر  خاص فیلمهرفیلمی بیانگر ان

 (21، ص،1321فنی وحرفه ای است ، حالت بازنمایی خصوصیت بارز فیلم مستند قلمداد می گردد.  )قاسمی،

 

 میزان دخل و تصرف در واقعیت

 1«نانوک شمای»با مساله ی شکل فیلم مستند دارد.  مساله ی تصمیم درباره ی حد دستکاری واقعیت قدمتی برابر

مانند فیلم  2را یکی از اولین شاهکارهای سینمای مستند قلمداد می کنند اما سازنده ی این اثر، رابرت فلاهرتی

های داستانی به هدایت نقش عوامل جلوی دوربین که همان اسکیموها بودند پرداخت .فلاهرتی از آن ها 

را انجام دهند که خیلی وقت بود دیگر آن کارها را نمی کردند . مثلا با نیزه شیر دریایی  خواست تا کارهایی

شکار کنند و در ضمن آن ها را افرادی نشان داد که گویی چیزهایی را که در واقع  می دانستند نمی دانند. در 

ت زدگی یک صفحه این فیلم نانوک که در واقع اسم واقعی شخصیت فیلم هم نبود، با خوشحالی و شگف

گرامافون را گاز می زند اما در واقع او فردی آگاه و وارد به تجهیزات مدرن بود و حتی مرتب در باز وبسته 

کردن تجهیزات دوربین به فلاهرتی کمک می کرد . در عین حای فلاهرتی این فیلم را بر اساس تجربیات 

واسکیموها با خوشحالی به او در پروره اا  شخصی خود از سای ها زندگی در میان اسکیموها ساخته بود

 (2، ص1322کمک کرده و برای طر  فیلم ایده های متعددی به او داده بودند .)افدرهاید،

از » خلاق واقعیت می دانست. او در این باره می گوید:  برداشتپ  از فلاهرتی گریرسون فیلم مستند را 

کنیم و به مرحله ی آرایش دادن و بازآرایی و بخشیدن مرحله ی توصی  ساده ی مواد خام طبیعی عبور می 

که از کاربرد عبارت شکل  نکته ی مهم این است که گریرسون علاوه بر این« شکل خلاق به آن وارد می شویم.
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