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 (:شامل خلاصه، اهداف و نتایج به دست آمده ) ان نامه چكیده پای

موسیقی از سویی به خاطر داشتن مشترکاتی مفهومی با هنر های بصری در بسیاری از زمان ها هنرمند را بر آن داشته است تا به 

ن  خاصیت همانندی با حالات و از سویی دیگر موسیقی به خاطر دارا بود. اصطلاح، بیانی بصری از آن چه ادراک می کند را ارائه دهد

بدین صورت که مثلاً . حرکات روحی انسان ، می تواند تداعی گر موقعیت های خاص ذهنی و انگاره های متفاوت ناخودآگاه باشد

د و این خاطره بر احساسات ما تاثیر می گذار. صدای سوزناک ویولن می تواند ما را به یاد صدای سوزناک آهی در خاطراتمان بیاندازد

و یا صدای ریتمیك یك طبل می تواند ما را به یاد یك مارش نظامی بیاندازد و با این تداعی در ما . موجب اندوه دوباره ما می شود

این تغییر حالات و تداعی انگاره های ناخودآگاه توسط موسیقی می تواند عامل محرکی در ایجاد خلاقیت در . احساس قدرت ایجاد کند

 .نقاشان باشد

ل هنرمند نقاش معاصر با گرایش به سمت درونگرایی از این تاثیر، یا در کنش ناخودآگاه خود در مواجهه با زمینه اثر هنری و یا در حا

در این پایان نامه به بررسی دو رویکرد ذکر شده  ناخودآگاه ، در نقاشی معاصر پرداخته . بیان و کشیدن ایماژهای ناخودآگاه بهره می برد

ه طور مثال نقاشانی که در سبك هایی چون اکسپرسیونیسم انتزاعی فعالیت میکنند، خود را در جریان پیشامدهای ناخودآگاه ب. شده است

و در سبك های دیگری چون سوررئالیسم، دقدقه هنرمند در بازنمایی انگاره . از سوی جسم و ذهن ، در هنگام آفرینش، رها می کنند

 . اویری از رویا نقش بسته اندهایی است که در ذهن او مانند تص

تلاش اصلی در ارائه این موضوع ، رسیدن به این باور است که موسیقی به عنوان عاملی محرک و هنری تاثیرگذار، می تواند منجر به 

 . پدیداری خلاقیت در ذهن هنرمندان معاصر که بیشتر گرایش به بیان متفاوتی از واقعیت را دارند، شود

 

 

 

 

 



 

 

2 
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 بیان مساله تحقیق :  1 -1

یکی از ناب ترین هنرهای تجسمی، هنر نقاشی است که همواره از ابتدایی ترین دوره های تاریخ بشری تا حال ذهن 

ات و نقاشی به عنوان هنری بیان کننده و تاثیر گذار همواره بازگوکننده احساس. انسان را مجذوب خود ساخته است

 . ویژگی های باطنی انسانها در تمام ادوار تاریخی بوده است

در گذشته بخشی از هنر نقاشی صرف ضبط وقایع می شده ولی در عصر حاضر به علت اختراع ابزار های جدید در 

ظاهر ضبط و ثبت وقایع این وظیفه از دوش نقاشان برداشته شده است ، هر چند که نقاشان کلاسیك نیز علاوه بر ثبت 

سوژه ها به لایه های درونی نیز نفوذ می کردند ، اما با ورود مدرنیته نقاشی جنبه عمیق تری به خود گرفت و نقاش 

موظف می بود چیزی را به تصویر بکشد که از عکاسی صرف متمایز باشد و این شروع تازه ای بود در شکل گیری 

ون گرا بود و تاکید بر بیان درونیات و در واقع ایجاد سبك های جدید در نقاشی که بیشتر دارای جنبش هایی در

محرک هایی برای بروز حالاتی خاص در مخاطبان بوده است ، بنابراین در عصر حاضر نقاشی به عنوان یکی از مهم 

گرایانه قرار دارد که این مبتنی بر تاکید خود نقاش بر سوژه ای ذهن ترین شاخه های هنرهای تجسمی در مسیری 

یست  بلکه نقاش با تخلیه ناخودآگاه و درونیات خود ، خواه به صورت فیگوراتیو و گاه به صورت انتزاعی به خاص ن

نمایش دنیای درون خود می پردازد و این حس قابل انتقال است و مخاطب را درگیر می کند ، درگیر کشمکش های 

 .....ذهنی

در دفتر یادداشت  1سالگی پل کله 22در . ظاهر بصری و یا مشهود در تضاد با واقعیت درونی است» 

آنان باید به . بسیاری به حقیقتی که آینه ام جلوه گر می سازد، اعتقاد نخواهند کرد» : هایش می نویسد 

خود عکاس ای کار را می تواند ) یاد آورند که کار من این نیست که جلوه یك سطح را عرضه دارم 

من درون را تا قلب و کنه آن . ر درون موجودات نفوذ کنم، بلکه کوششم همه این است که د( بکند

پیشانی و پیوندگاه لبان در ) من به روی پیشانی و پیوند لبان ، واژه هایی می نویسم . جلوه گر می سازم

                                       
1
 Paul Klee 
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تصاویر من از چهره های آدمی ، از چهره های واقعی (. تصاویر من از درون خود سخن می گویند

، مترجم جلال ستاری ، معنویت « معیار و بی معیاری نزد پل کله » یورگ ،  .اسپیلر  ) «. حقیقی ترند

 ( 96، ص 1381، ( 1356-1338گزیده مقالات مجله فرهنگ و زندگی ) در هنر 

حال هنرمند معاصر در تلاش است تا برای ابراز ایماژ های درونی، تجربه های درونی در خود ایجاد کند، تجربه هایی 

اما در دنیای معاصر و متجدد بسیاری از ... ی بیشتر توسط باورهای ماورایی در خود ایجاد میکنند که هنرمندان شرق

 .هنرمندان به محرک های بیرونی از قبیل انواع مواد سکر آور و غیره روی آورده اند

این . و مخدر های مشابه انجام گرفته موجب چنین باوری شده است 2آزمایش هایی که با مساکلین »

در ها چنان حالتی پندارگونه بوجود می آورند که شخص رنگ ها و شکل ها را با شدت و تندی مخ

امروزه تعدادی از هنرمندان برای الهام گرفتن به این . حالتی مشابه شیزوفرنی. خاصی احساس می کند

یه ، ، مترجم محمود سلطان انسان و نماد هایشگوستاو، . کارل. یونگ)  «.مخدر ها روی آورده اند

 ( 311، ص1389

موسیقی نیز در طول دوران حیات بشری منشاء آرامش و ایجاد کننده احسساسات گوناگون در انسانها بوده است و در 

 ...هنرمندان منشاء الهام در زمینه های مختلف هنری

 موسیقی با. در هنر موسیقی هر سه بعد حذف می شود و از اینرو به هیچ محلی در فضا تعلق ندارد» 

شنوایی به طور کلی از . شکل بصری سر و کار ندارد و نسبت به هنر های دیگر انتزاعی تر است

در این هنر درون ذاتی ، حاکم است و به همین دلیل موسیقی . لحاظی عامل شناسائی نظری است

بلافاصله با عمیق ترین جنبه حیات درونی و باطنی ما مرتبط می گردد در صورتی که یك مجسمه یا 

خارجی ، به طور کلی می توان گفت وابستگی به عالم درون ك تابلو نقاشی نسبت به ما شیی است ی

، معنویت در هنر « هنر از نظرگاه هگل » کریم ، . مجتهدی ) « . صفت ممیزه هنر موسیقی واقعی است

 ( 129، ص 1381، ( 1356-1338گزیده مقالات مجله فرهنگ و زندگی ) 

                                       
2
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مورد ( بلاخص نقاشان )شود تا تاثیر شنیداری موسیقی بر ایجاد خلاقیت ذهنی هنرمندان در این تحقیق تلاش می

بررسی قرارگیرد و در واقع وقتی هنرمند به موسیقی گوش فرا می دهد در مسیری سیال و ناخودآگاه از ایماژ ها قرار 

متفاوت و گاه متضاد به خود  می گیرد ، ایماژهایی که با نوع ریتم و ماهیت سبك های مختلف موسیقی، طیف های

جسم و روح وروان هنرمند که موجب ایجاد  این پروژه مجالی است برای بررسی روانشناختی موسیقی در. میگیرد

 تداعی و خیال پردازی و خلاقیت در هنرمند می شود

 

 اهمیت موضوع تحقیق و  دلایل انتخاب آن  : 1-2

ثبت و رفع این وظیفه از عهده نقاشان ، هنر نقاشی در سطح عمیق تری  در دنیای معاصر با توجه به ابداع ابزار های

نقاشان به لایه . قرار می گیرد ، بدین معنی که نقاشی از تقلید صرف خارج شده و به جنبه های دیگری اشاره می کند

 ....ز واقعیت بیرون های درونی تری نفوذ می یابند و سعی در به تصویر کشیدن دنیای درون را دارند دنیایی فرا تر ا

امروزه در غرب بسیاری از نقاشان صاحب سبك و موفق برای قرارگیری در حالات خاص و ماورائی متوسل به 

به طور مثال عده ای از مواد مخدر و خلسه آور استفاده می کنند و عده ..بسیاری ابزار های مادی و معنوی می شوند 

 ....های آسیایی دارند و دیگر سعی در بدست آوردن تجاربی در آیین 

و  جسمموسیقی با اثربخشی خاص خود بر . یکی از محرک های بیرونی برای ایجاد حالات ماورائی ، موسیقی است

روان انسان ، موجب ایجاد فضاهای ذهنی باز در هنرمندان می شود و خود بستری است برای خلق اثر هنری با تکیه بر 

 .درونیات هنرمندان

نیای امروز ، موسیقی یکی از مهم ترین بسترهای الهام بخش برای هنرمندان است و با توجه به این بنابراین در د

و روان هنرمندان بررسی شود ،  جسمچگونگی این تاثیر بر ویژگی جا دارد تا پژوهشی در این باب صورت گیرد و 

به چه صورت  اییمتفاوت موسیقی ر تم هایو نیز تاثیهمچنین چگونگی تبدیل آوا ها به بنیان ها و ایماژ های تصویری 

 .باعث تبلور تصویر های متفاوت می شود
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 هدفهای تحقیق  : 1-3

 : بررسی تاثیرات شنیداری و روانشناسی موسیقی در ایجاد تخیل و خلاقیت در ذهن هنرمندان  -1

نیز دو  چهارم در فصل توضیحاتی در باب تخیل و خلاقیت آمده است ،  سومبرای رسیدن به این هدف ، در فصل 

نظریه در ارتباط با درک مخاطب از موسیقی که بر پایه همانندی احساسات و تداعی و تخیل استوار هستند، ذکر 

 .گردیده است

 : اثر هنریبررسی چگونگی تبدیل آوا ها به بنیان های تصویری در  -2

در باب ادراک مخاطب مثال هایی از سبك های  برای درک بهتر نظریه های ارائه شده چهارمدر فصل بدین منظور نیز 

 .نقاشی مدرن آورده شده ، تا چگونگی این تبدیل و چگونگی تغییر ماهیت آن به گونه ای ملموس تر بیان شود

 

 :بررسی عوامل ناخودآگاه در آفرینش اثر هنری و تاثیر موسیقی در بیداری آن  -3

نیز موسیقی  چهارمون یونگ و فروید آورده شده است و در فصل به نظریه های ناخودآگاهی افرادی چ سومدر فصل 

 .عاملی معرفی خواهد شد در بیداری و تداعی انگاره های ناخودآگاه در ذهن هنرمند

 

بررسی تم های موسیقیایی مختلف و تاثیرات مختلف آن بر جسم و روان آدمی و نیز تاثیر آن در بیان های مختلف  -3

 :هنری در نقاشی 

ابتدا به برخی از تاثیرات کلی موسیقی بر جسم و روح انسان از دیدگاه موسیقی درمانی  چهارممنظور در فصل بدین 

و نیز به تم های . اشاره شده است و نیز روشی در موسیقی درمانی که خود بر پایه تصویر های ذهنی شنوندگان است

 .های کلی برای آنها در بیان بصری اشاره کردموسیقییایی مختلف اشاره شده است که می توان به وجود معادل 

 

 ( بیان روابط بین متغیرهای مورد مطالعه ) سوالات یا فرضیه های تحقیق  :  1-4

 .جنبه شنیداری موسیقی در ایجاد خلاقیت در ذهن نقاشان موثر است -

 .آواهای موسیقیایی تبدیل به ایماژ های تصویری در ذهن نقاش می شوند -
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گوناگونی  دریافت هایی نقش هدایت کننده در ذهن نقاش را داشته و بنا بر ماهیت خود ، آواهای موسیقیای -

 .را در هنرمند ایجاد می کنند که منجر به ایجاد موتیف های متفاوت می شود

 .ناخودآگاه انسان نقش بسزایی در عامل خیالپردازی و تخیل هنرمند،  دارد -

 . انگاره ها تاثیر می گذارد موسیقی بر ناخودآگاه با استفاده از تداعی -

 

 چهارچوب نظری  تحقیق  :  1-5

خیال پردازی و تخیل و و   تاثیر گذاری و عنصر ارتباطی در هنرچهار چوب تحقیق بر دو بخش در این رساله ، 

ه را موضوع ارتباط در اثر هنری پرداخته می شود ، و آرائ فلاسفابتدا به  در فصل دوم ،. متکی است  خلاقیت هنرمند

سپس به مساله ناخودآگاه  . در باب اثر هنری و مخاطب و هنرمند و نقش هرکدام در ارائه گوهر اثری بررسی می کنیم

 .و تداعی انگاره ها  و خیال پردازی و تخیل از منظر فلسفه و روانشناسی پرداخته می شود

ان پرداخته و با عنوان کردن چند روش به هنر موسیقی و میزان تاثیرگذاری آن بر جسم و روح انس چهارمدر فصل 

به با یك رویکرد قیاسی رایج موسیقی درمانی به تاثیرگذار بودن این هنر بر روان انسان صحه می گذاریم ، سپس 

از تم های مختلف موسیقیایی ابتدا به معرفی .روابط علت و معلولی موسیقی و خلق اثر هنری می پردازیم بررسی 

با ارائه نظریات در باب ادراک شنونده از موسیقی، به چگونگی روند تاثیرگذاری موسیقی بر  پرداخته ولحاظ عاطفی 

و بهره وری مخاطب هنرمند از این تاثیر در جهت خلق ( که در این رساله مخاطب ما نیز هنرمنداست ) ذهن مخاطب 

ز سبك های نقاشی مدرن آورده شده در پایان برای درک بیشتر مفهوم مورد نظر مثال هایی ا. اثر هنری می پردازیم

 .است

موسیقی در تغییر ایماژ های تصویری در  تمسپس با استفاده از رویکرد همبستگی به بررسی میزان ارتباط تغییرات 

 .ذهن هنرمندان می پردازیم 

 روش تحقیق : 1-6

 .صورت می گیرد، و با استفاده از منابع مکتوب در  این رساله تمامی تحقیقات به صورت کتابخانه ای 
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 پیشینه پژوهش :  1-7

مطالعات روانشناختی بسیاری در زمینه تاثیرات موسیقی بر روح و روان انسان شده است تا جایی که در مبحث 

روانشناسی موسیقی درمانی به عنوان یکی از روش های موثر و مطرح در این علم می باشد ، همچنین بررسی های 

درون گرا در دنیای معاصر شده است که خود منجر به شکل گیری سبك های مختلف  و ذهنیزیادی در باب نقاشی 

 .نقاشی و پدید آمدن مکتب های هنری مختلف شده است 

در این تحقیق تلاش می شود تا پلی میان این دو هنر زده شود و جنبه روانشناختی موسیقی بر ذهن نقاش در جهت 

 .خلق اثر هنری مورد بررسی قرار گیرد

 روش تجزیه و تحلیل اطلاعات:  1-8

 

است چرا که داده ها مفهومی بوده و مبحث تحقیق جنبه  کیفیاستراتژی در این تحقیق 

فلسفی و نیز روانشناسی چه در باب هنر و چه درباره تخیل در مباحث . شهودی دارد

 تابخانه ای از استراتژی ک و تاثیرات آن بر ذهن هنرمند روانشناختی موسیقیهمچنین در زمینه 

 .گرفته خواهد شد

  

بررسی تاثیر موسیقی در خلق اثر  هنری  :رویکرد میدانی 

 در نقاشان معاصر

بررسی روابط علت و معلولی بین  :رویکرد قیاسی 

 موسیقی و خلق اثرهنری 

رابطه بین آواهای موسیقیایی مختلف : رویکرد همبستگی 

 آن آوا هامتفاوت در تاثیر پذیری از و ایجاد موتیف 

  

 واژهای کلیدی : 1-9

 موسیقی درمانی  - خلاقیت –خیال –تداعی معانی  -ناخودآگاه  -اثر هنری  

 :  متدودولوژی

 :رویکرد های پژوهشی 
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 «آرای فلاسفه در باب ارتباط اثر هنری » : فصل دوم 
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          تحقیقجه به عنوان این با تو. می پردازیم پایان نامهدر این فصل به بررسی آراء فلاسفه و متفکران در باب موضوع 

ترجیح داده می شود که ارائه آراء بر اساس کلمات « تاثیرات شنیداری موسیقی در ایجاد خلاقیت در نقاشان معاصر » 

 . در عنوان طبقه بندی شوندکلیدی 

رتباط در هنر با ، که در واقع منظور قدرت برقراری ا شنیداری موسیقی تاثیرسفه در با تکیه بر دو بخش نظرات فلا

عوامل موثر بر خلاقیت و چگونگی شکل  ، که در حقیقت منظور  در نقاشان معاصر خلاقیتایجاد مخاطب است و 

 .که بخش نخست در این فصل و بخش دوم در فصل بعدی ارائه می شود .گیری خیال و تخیل در ذهن هنرمند است 

 

 بر مخاطب یرآراء فلاسفه و متفکران در باب تاثیر اثر هن:  2-1

اثر و مخاطب برخورد می کنیم و تمامی چالش در برتر بودن یکی , در تمام مباحث فلسفه هنر ما با سه پدیده هنرمند 

نا گفته نماند که تمامی این تلاش ها بر دریافتن عامل برتر تنها .  از سه عنصر زیر و الویت آن بر دو مورد دیگر است

   .برای دریافت گوهر هنر، هنر استبرای رسیدن به پیام و هدف غایی 

مند است که در شناسایی گوهر اثر که به گفته دیگر پیام اثر هنری شناخته می شود  نقش اول در برخی مکاتب این هنر

در برخی مکاتب دیگر شناسایی پیام اثر از درون خود اثر صورت می گیرد و در بعضی دیگر این مخاطب , را دارد 

و بعضی از فلاسفه معتقدند که هیچگاه پیام نهایی مطلقی به دست نخواهد آمد و .... نهایی است  است که سازنده پیام

و شماری  ....ای بی شماری را یافت که به طور موازی و همزمان در اثر هنری حضور دارند ـمی توان در یك اثر معناه

 .عقاید دیگر در این باب
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به این صورت که ابتدا  ....طب همان هنرمند است ااست که در واقع مخحال در این پروژه نکته اساسی در این مطلب 

 دیگری هنرمند در مقام مخاطب اثر هنری حضور دارد ، سپس همین مخاطب در مقام هنرمند و آفریدگار اثر هنری

  .قرار میگیرد

رند ، بدین صورت که دو هنر موسیقی و نقاشی مورد بررسی قرار می گی پایان نامه با توجه به موضوع منتخب این

به دریافت خود شروع به  بسته هنرمند ابتدا در مقام مخاطب به قطعه موسیقی مورد علاقه خود گوش فرا می دهد و 

توجه باید داشت که این عمل جنبه تحمیل ندارد و در واقع موضوع بر سر القاء الهامات خاص . کشیدن نقاشی می کند

در در ذهن هنرمند رویا و تخیل و خلاقیت  یند است که مسبب ایجاد فراو شخصی از طریق موسیقی به هنرمند 

در اینجا موسیقی نقش تحریك کننده در بروز خلاقیت در هنرمند معاصر را ایفا می کند که  .کشیدن اثر نقاشی می شود

 .هنر برای او نه تقلیدی از جهان بیرون بلکه به تصویر کشیدن دنیای درون و ذهن است

که مخاطب ما در مرحله دوم خود هنرمند و آفریننده اثر برای بررسی آرای فلاسفه باید در نظر داشته باشیم بنابراین 

 .خواهد شد

 هنر و ارتباط:  2-1-1

 . چارچوب پیشنهادی در این پروژه بر این اصل است که هنر یك کنش ارتباطی است

ق سوزان به گفتگو ، به معرفی کردن خویش هنر از این لزوم ارتباط با دیگری ، از این نیاز و اشتیا» 

تا روزی که . این الزام نیاندیشدآفریده می شود ، حتی اگر آفریننده اش در لحظه  آفرینش هیچ به 

قلم مو و ماله را بر بوم می نهاد و آن ها را به حرکت در می آورد ، کارش بیرون آگاهی  3گوگوان

ها یش ، کاری بود ارتباطی ، ارتباط نه فقط با کسانی  خودش ، یا خواست هایش ، یا نقشه ها و نیت

          « .تنها زمانی که هنر وجود نداشته باشد ، گسسته از ارتباط است. که او را بشناسند ، یا بپسندد

 ( 35، ص 1386، حقیقت و زیباییاحمدی بابك، ) 

ه در جایگاه هنرمند ، پیام  در جایگاه اثر هنری و بنابراین سه نهاد اصلی در هنر را می توان با مولفه های چون فرستند

 . گیرنده در جایگاه مخاطی اثر هنری معرفی کرد

                                       
3
 Vincent Van Gogh 
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حال این مطلب در ذهن پیش کشیده می شود که منظور از پیام چیست ؟ و یا این پیام به چه صورت انتقال می یابد؟ 

آن گوهر درونی و راز اثر هنری است که در آثار که پیام در یك اثر هنری در واقع در پاسخ به این سوالات باید گفت 

هر اثر هنری اعم از اثر موسیقیایی یا نقاشی و یا سایر هنر ها . موجود می باشد  ،سبك های مختلف باهنری مختلف 

طب تابع مولفه های این گوهر درونی را در خود حمل می کند که ترجمان این راز و درک متقابل آن از سوی مخا

ت و پیچیده ای می شود که باعث واین معنا و گوهر هنری در فراشد آفرینش دچار واکنش های متفا .اشدزیادی می ب

د شکل پیام جنبه ای راز آمیز و مبهم را به خود گیرد، با این حال مساله اساسی چه در مورد انتقال صریح پیام ردگ می

خواننده از وجود پیام آگاه است .. طی اثر وجود دارد و چه در ایجاد حالتی رمز گونه این است که همچنان شمای ارتبا

بی واسطه درک می کند تنها نمی تواند تعریفی از آن چه وجود دارد ارائه دهد چرا که برای خود او نیز آن را وجود و 

 .نیست ارتباطاما ناشناخته بودن دلیل بر نبود . ناشناخته است

صراحت معنایی بگریزد و به ادراک حسی و حتی بخردانه  اگر پیام اساساً چیزی راز آمیز باشد ، از» 

درنیاید ، و در آن نه فقط معنا یا معناهایی ظاهری بل سلسله مفاهیمی درونی و باطنی نهفته باشد ، و 

اشارتی روی پنهان کرده باشد، که چیزی نمی گوید اما از چیزی ناگفتنی خبر »  3به گفته مارتین هایدگر

، ص  همان منبع)« از قلمرو ارتباط می گذریم و به جهانی اسرار آمیز گام می نهیم ، آنگاه ما« می دهد

36 ) 

در میان تمامی عملکرد های فرهنگی ، یك کنش و تجربه خاص هست که در آن پیام راز آمیز است » 

و به طور کامل درک نمی شود ، و این کنش همان عمل زیباشناسانه یا تجربه های آفرینش و دریافت 

 ( 36، ص همان منبع )« . ثر هنری استا

در واقع موضع اصلی , تمرکز ما بر روی نقاشی معاصر می باشد , مشخص است  پایان نامههمانطور که از عنوان این 

بررسی ما در آرائ فلاسفه بیشتر بر روی جنبه ارتباطی هنر و انتقال پیام تمرکز دارد و سعی . می باشد  هنر مدرنما 

. اثبات وجود گوهر هنری و پیام راز آمیز  و دریافت آن از طرف مخاطب ، تاثیر گذاری هنر اثبات شود  می شود تا با

                                       
4
  M. Heidegger 


