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  كيدهچ
   ):اهميت موضوع و هدف( موضوع و طرح مسئله . الف

گستره ي وسيعي از دانش و هنر دوران از فلسفه، تاريخ نگاري، جامعه شناسي، ) 1940 – 1892(آثار والتر بنيامين 
اين گستردگيِ زمينه هاي . مي گيردسياست، تاريخ انديشه ي ديني تا نقد ادبي، نقاشي، عكاسي و سينما را در بر 

تامليِ بنيامين سبب شده است كه گروهي از نويسندگان و شارحان او به تقسيم بندي هايِ نادقيقي از دوره هاي 
و » نقاّدي رستگاري بخش«مانند اين تقسيم بندي كه دوره ي اول كارهاي او را عرفاني و مبتني بر. فكري اش بپردازند
اما آنچه كه در . را مبتني بر نقاّدي اجتماعي و فرهنگي و نزديكي با آراي ماركس قلمداد مي كنند دوره ي دوم آثار او

. اين تقسيم بندي ها ناديده گرفته مي شود وجود خط سيرهاي مشترك فكري در زيربناي كليه ي آثار بنيامين است
به هاي زباني و ديداري و تحولات مربوط يكي از شاخص ترين اين خط سيرها تاملات او در تحليل تجربه انساني، جن

اهميت امروزين فلسفه و نقد فرهنگي بنيامين در پژوهش بنيادين و از بسياري جهات پيشگويانه ي او . به آن است
امروزه علاوه بر نظريه هاي زباني . درباره ي خصيصه هاي تجربه و دگرديسي هاي آن به واسطه ي مدرنيته نهفته است

بناي نقد فرهنگي اش  بودند، نوشته هاي او در بابِ هنر و زيباشناسي به عنوان شرحي نوآورانه و به بنيامين كه زير
بنيامين پس از آن كه در نوشته هاي آغازين خود به . لحاظ فلسفي برانگيزاننده از تجربه ي ديداري مطرح هستند

ري تجربه پرداخت، توجه خود را به مدرنيته و تنش هاي بين كلمه و تصوير و تقابل آن ها در شيوه هاي زباني و ديدا
تحولات تكنولوژيكي متعاقب آن و تاثيرات اين تحولات در ماهيت هنر و در نتيجه در دريافت و تجربه ي اثر هنري 

هدف اين تحقيق  بررسي  خط سير مشترك تجربه در آثار بنيامين و به طور خاص در . توسط مخاطب معطوف نمود
  : در اين راستا جهار هدف اصلي زير براي اين تحقيق مد نظر قرار گرفته اند. نر مي باشدآرايش در بابِ ه

  .تبيين ساختار تجربه و تشريح تجربه ي زباني و ديداري و تقابل ها و برهم كنش هاي آنها از ديدگاه والتر بنيامين- 
  .ن براي تحولات ناشي از مدرنيته متصور بودبررسي سير تحولات تجربه ي اثر هنري كه از نظر والتر بنيامين مي توا-
: نشان دادن پيامدهاي ناشي از تحولات در تجربه ي اثر هنري از ديدگاه والتر بنيامين، شامل دو پيامد اصليِ الف-

  .زيباشناسي سياسي: سياست زيباشناسي شده و ب
 .لات در تجربه ي اثر هنري در مدرنيتهتبيين راهبردهاي والتر بنيامين براي مواجهه با پيامدهاي ناشي از تحو-

  
  :مباني نظري شامل مرور مختصري از منابع، چارچوب نظري و پرسشها و فرضيه ها. ب

بنيامين بر اين عقيده است كه رفتارهاي هنري متفاوت در دوره هاي مختلف تحت تاثير ساختار خود تجربه در آن 
هنر دريافت مخاطبان خود و . ننده ي منتزع از اجتماع وجود نداردنزد بنيامين هيچ هنرمند منفرد آفري. عصر هستند

بنيامين مي خواهد نشان دهد كه تغييرات در فنون بازتوليد در عصر  .برهمكنش هاي اجتماعي را تغيير مي دهد
 به زعم او فرآيند. جديد، سبب ساز دگرديسي هاي فراوان در محتواي خود آثار و در تجربه ي مخاطبان شده است

مي توان گفت كه آنچه در مورد اين . توليد هنري با فرآورده هايي آغاز مي شود كه در خدمت كيش و آيين بودند
آنها بود تا ديده شدن شان و به عبارتي تجربه شدنشان  "وجود داشتن"فرآورده هاي نخستين اهميت داشت بيشتر 
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وليدپذيري تكنولوژيكي است كه از رهگذر آن وزن قطب مقابل دوران نخستينِ آفرينش هنري عصر بازت. توسط مخاطب
بنيامين براي هر دو ارزش آييني و نمايشي كاركرد اجتماعي قايل . و بهاي مطلقي به ارزش نمايشي داده شده است

همانگونه كه آثار هنري اوليه ي بشر در زمان آفرينش . است و كاركرد هنري را پي آمد و جنبي قلمداد مي كند
اي سحر و جادو بودند و بعدها بود كه در مقام اثر هنري شناخته شدند، آثار هنري عصر بازتوليدپذيري ابزارهايي بر

او با پيش كشيدن . تكنولوژيكي نيز كاركردي نمايش گذارانه دارند و بعدهاست كه كاركرد هنري جنبي مي پذيرند
هنري سبب تغيير در تجربه ي ديداري مخاطب مفهوم هاله ي اثر هنري بيان مي دارد كه بازتوليد تكنولوژيكي آثار 

شده و به از بين رفتن اين هاله منجر گشته و در نتيجه باعث كنار گذاشته شدن كاركرد آييني آنها به نفع كاركرد 
به زعم او هنرهاي تكنولوژيك تري چون سينما و عكاسي با سرعت بخشيدن به زوال هاله  .نمايشي شان شده است

تري را ايفا مي كنند و به  دليل آن كه باعث مي شوند توده  تجربه اي يكسر متفاوت از كاردكرد  نقش نمايشي پررنگ
نتيجه ي از ميان رفتن هاله تجربه ي گسترده تر  .آييني گذشته ي هنر داشته باشند، منشي سياسي به خود مي گيرند

يسي از انحصار خواص خارج شده و به تجربه ي و نزديك تر اثرِ هنري توسط مخاطبينِ عام مي باشد و هنر با اين دگرد
نخست : اين امر داراي عواقبي است كه بنيامين دو جنبه ي آن را برجسته مي كند. ديداري عوام وارد مي شود

بنيامين براساس اين فرض كه به طور فزاينده اي خصيصه . زيباشناسي شدن سياست و دوم سياسي شدن زيباشناسي
سياست زيباشناسي شده كه : كنولوژي توليد مي شود دو انتخاب را پيشِ روي مي گذاردي ديداري تجربه توسط ت

  .فوتوريسمِ متمايل به فاشيسم نماينده آن است و هنر سياسي شده كه نمونه اش را تاتر حماسي برشت ارائه مي دهد

  :در راستاي نيل به اهداف اين تحقيق پرسش هاي زير مطرح مي شوند
در باب تجربه و خصوصيات و تحولات ان را به عنوان رويكرد غالبِ والتر بنيامين د ر برخورد با آثار  آيا مي توان تامل-

  هنري قلمداد كرد؟
  تجربه در تاملات مربوط به هنرِ والتر بنيامين چه خصوصياتي دارد؟ -
  از ديدگاه والتر بنيامين تجربه ي اثر هنري در مدرنيته  دچار چه تحولاتي مي شود؟-
  لتر بنيامين چه پيامدهايي را براي تحولات تجربه در مدرنيته بر مي شمرد؟وا-
  راهبردهاي والتر بنيامين در مواجهه با تحولات متاثر از مدرنيته ي تجربه ي آثار هنري چيستند؟-
  
  

روش تحقيق شامل تعريف مفاهيم، روش تحقيق، جامعه مورد تحقيق، نمونه گيري و روشهاي نمونه . پ

  :بزار اندازه گيري، نحوه اجراي آن، شيوه گردآوري و تجزيه و تحليل داده هاگيري، ا

  :برخي از مفاهيم اساسي مطرح شده در اين تحقيق شامل موارد ذيل مي باشند
: معرفي نمود؛ بافتارِ شگرفي از فضا و زمان "تاريخ مختصر عكاسي"بنيامين مفهوم هاله را نخستين بار در جستار     :هاله

هاله مبتني بر فاصله اي . اهر يكّه ي فاصله، بدون اهميت داشتن اين امر كه ابژه چقدر مي تواند نزديك باشدنمود و ظ
به بيان ديگر توهمي يكّه و منحصر به . متافيزيكي از يك ابژه است، حتاّ اگر آن ابژه به طور فيزيكي به ما نزديك باشد

ر يك ابژه نيست، بلكه به واسطه ي شرايط تاريخي و اجتماعي حول هاله امري ذاتي د. فرد از فاصله را ايجاد مي كند
پس مي توان گفت براي بنيامين هاله بيشتر از آنكه كيفيتي از خود آثار هنري باشد ناشي از . ابژه شكل مي گيرد

ر هنري توسط به بيان ديگر هاله تابعي از تجربه ي آثا. روابط اجتماعي اي است كه در آن روابط آثار مشاهده مي شوند
بنابراين زوال هاله هم ناشي از دگرديسي مناسبات اجتماعي . مخاطبين در مناسبات اجتماعي دوران آن آثار است

اين دگرديسي در نتيجه ي تحولات تكنولوژي به طور عام و تكنولوژي هاي . است "سنت"گذشته و به بيان ديگر 
در صورت از . مفهوم هاله با مفاهيم سنت و اصالت همبسته است .توليد و بازتوليد ديداري به طور خاص روي مي دهند

دلايل از ميان رفتن اصالت در اثر بازتوليدپذيريِ تكنيكي نخست به . بين رفتن اصالت است كه هاله از دست مي رود
ه از چشم اين خاطر است كه بازتوليد فني از اثر مستقل است و با نماي نزديك جنبه هايي از اثر را نشان مي دهد ك
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دور مي باشند؛ دوم به اين سبب است كه بازتوليد تكنولوژيكي اثر را به مكان هايي مي برد كه براي نسخه ي اصل 
از ميان رفتن هاله ي اثر هنري در دوران مدرن ناشي از دگرديسي تجربه هاي مخاطب از اثر هنري . امكان پذير نيست

        .به واسطه ي پيامدهاي مدرنيته است
  

انواع مختلفي از بازتوليد وجود دارد و بنيامين آنچه را كه منظورش از بازتوليد تكنولوژيكي : د تكنولوژيكيبازتولي
دريافت كلاسيك از بازتوليد و بازنمايي، آنگونه . است از آن نوع كه در تفكرِ كلاسيك غربي وجود دارد متمايز مي كند

در اين مدل يك نسخه ي اصل وجود دارد كه . است» قليدت«كه توسط افلاطون در كتاب دهم جمهوري معرفي شده، 
در مفهوم افلاطوني بازتوليد، . كپي ها را مي توان از آن ساخت، اما نسخه ي اصل برتري و تمايز خود را حفظ مي نمايد

اما  .است و هنر صرفاً چيزي بيش از كپيِ ثانويه و كم رنگ تري از اصل نيست) ايده(زندگي خود كپي اي از يك اصل 
با بازتوليد تكنولوژيكي سلسله مراتب در هم مي شكند، نسخه ي اصل از رونق مي افتد و پيشرفت هاي تكنولوژيكي 

كپي برداري (بازتوليد پيشاتكنولوژيكي . براي نخستين بار بسياري از توليدات هنري را به واقع دگرگون مي كنند
ساس فاصله است، اما بازتوليد تكنولوژيكي آن را در هم مي در واقع در خدمت تقويت هاله ي آثار و حفظ اح) دستي

به دو . تكنيك بازتوليد، موضوع بازتوليد شده را از قلمروي سنت جدا مي كند. شكند و اشياء را نزديك تر مي آورد
ديگر . شوددليل؛ نخست اينكه با توليد تعداد بي شماري امر بازتوليد شده، يك امر متكثِّر جايگزين يك امر يكّه مي 

  .آنكه با اين كار به تماشاگر يا شنونده اجازه مي دهد كه در وضعيت خاص خودش با اثرِ بازتوليد شده ملاقات كند
اين . فاشيسم سعي دارد به واسطه ي هنر به توده ها مجالي بدهد تا به بيان خود بپردازند: سياست زيباشناسي شده

بلكه بياني است در خدمت  -حق دگرگون كردن مناسبات مالكيت- ق شان بيان البته نه تلاشي براي به دست آوردن ح
اين بيان يك بيان گفتماني نيست، بلكه بياني آييني است كه تحت تاثير جلوه هاي . ايدئولوژي فاشيستي و بازتوليد آن

ي ديداري جنگ نمونه ي اين امر ستايش از جلوه ها. ديداري تكنولوژيكيِ مورد استفاده ي فاشيسم صورت مي پذيرد
در نتيجه فاشيسم براي حفظ خود به زيباشناسي . به عنوان امر زيباشناسانه در بيانيه يِ فوتوريستيِ مارينتّي است

سياست زيباشناسي شده . كردن حيات سياسي از طريقِ آيين هاي ديداري توليد شده به شكل تكنولوژيكي راه مي برد
  .را با آيين هاي ديداري سلطه ي مطلق جايگزين مي كندفضاي گفتماني  سياست را محو كرده و آن 

او راهبردهايي را . بنيامين چاره ي مقابله با سياست زيباشناسانه شده را هنر سياسي شده مي داند: هنر سياسي شده
بنيامين مدعي است كه به . اولي توسط تاترِ حماسي برشت ارائه مي شود براي سياسي كردن هنر بر مي شمرد؛

ريِ تمثيل در درامِ برشت كلمه را با تصوير مواجه مي كند و مخاطبين را از تماشاگرانِ منفعلِ يك نمايش به كارگي
راهبرد ديگر مربوط به بازتوليدپذيرترين هنرهاي دوران .. گروهي فعال و متمايز از مباحثه كنندگان تغيير مي دهد

رد بيان مي دارد كه تكنولوژي هاي ديداري تنها براي پايان بنيامين در اين راهب. مدرن يعني عكاسي و سينما مي باشد
دادن به فضاهاي گِفتمانِ موجود استفاده نمي شوند بلكه همچنين مي توانند براي گشودن فضاهاي گفتمانِ نو مورد 

نمي  آفرينش تصويرها توسط تكنولوژي هاي عكاسي و فيلم تنها انفعال و نمايش به وجود. بهره برداري قرار گيرند
آورند، بلكه همچنين  به واسطه ي يك روشِ دريافت حسي كه به طور تكنولوژيكي شكل گرفته، پرسش هايي را پيش 

  . مي كشند كه نيازمند شكل هاي جديدي از پاسخِ گفتماني هستند

  

  :يافته هاي تحقيق. ت

گاه حسي بشر را با توجه به دگرگوني بنيامين رابطه اي دوسويه بينِ ادراك حسي و جهانِ ديداريِ برقرار كرد و دست
اساسي ترينِ اين دگرگوني ها تسلط تصوير بر . هايِ تكنولوژيكي بروز كرده در دنياي مدرن دچار تحولات شگرف يافت

انسان مدرن با ظهور تكنولوژي هاي توليد و بازتوليد، با پديده هاي نويني چون . كلمه در تجربه ي انساني بود
پديده هايي كه هجوم . كاسي، سينما، روزنامه هاي مصور و ساير رسانه هاي گروهي مواجه شده استبازتوليدپذيري، ع

بنيامين اين وضعيت را هم آبستنِ تهديدي عالم گير .  تصاوير را به سمت دستگاه دريافت حسي او به بار آورده است

#$% 



 

كه در زمان -هاي مسلط و تماميت خواه از اين حيث تهديد است كه قدرت . مي بيند و هم مايه ي اميدي مسيحايي
از اين تصويري شدنِ حاد زندگيِ بشرِ امروزي و به  - بنيامين خطرناك ترين آنها فاشيسم بود و سپس سرمايه داري

عبارتي روانپريشيِ جمعيِ ديدماني، در ايجاد توهمات جمعيِ ديداري و ضعف در تفكرِ فرديِ زباني سوء استفاده كنند و 
در جهت عكس، اميد مسيحاييِ بنيامين به هنرِ در وضعيت . اجتماعي را براي هدف هاي خود بسيج نمايندنيروهاي 

دورانِ تكنولوژي به اين خاطر است كه آن را هم به مثابه ي آزمايشگاهي و هم به مثابه ي درمانگاهي براي مواجهه با 
ي با فعليت بخشيدن به بازتوليدپذيريِ آثارِ هاله مند تكنولوژي. تكنولوژي و سازگاري انسان با آن ارزيابي مي كند

گذشته، نه تنها امكانِ در هم شكستن هر گونه اقتدارِ به ظاهر ابدي، از جمله اقتدارِ خود تكنولوژي، را به توده ها نشان 
وژيكي است، داده است، بلكه با عرضه ي هنرهايي نظير عكاسي و فيلم كه ماهيتشان و در نتيجه توليداتشان تكنول
مخاطبِ فيلم . انسان را آماده ي مواجهه با هر گونه توليد تكنولوژي در ديگر عرصه هايِ گسترده ترِ اجتماعي مي كند

با پيمودنِ فرآيندهاي واقعيت سازي در سينما آموزش مي بيند كه بتواند فرايندهاي واقعيت سازي در عرصه هاي 
و در مي يابد كه همانگونه كه فيلم مي تواند واقعيت تكنولوژيكي خود را ا. فرهنگي، اقتصادي و سياسي را كشف كند

همچون واقعيتي طبيعي عرضه نمايد، سياستمدار نيز مي تواند با استفاده از امكانات تكنولوژيكي جديد به بازنماييِ 
هنرِ تكنولوژيكي، . واقعيتي از خود دست بزند كه برساخته ي تصاوير تكنولوژيكي است نه حقيقتي ذاتيِ خود او

مخاطبِ فيلم با ديدنِ خشونت خودآزارانه و دگرآزارانه ي سينمايي، انرژي . دارد) كاتارتيك(همچنين خصلتي روان پالا 
هاي انباشته شده ي رواني ناشي از وضعيت روانپريشانه ي دنياي مدرن را در سالن سينما و به طور گروهي تخليه مي 

  .كند

  :شنهاداتنتيجه گيري و پي. ث

  
بنيامين اعتقاد راسخ به اين امر داشت كه بايد همواره فعليت  توانمندي هاي رسانه هاي جديد، از جمله فيلم مد نظر 

عملاً خود او نيز در زمان حياتش اين روش را . باشد، بنابراين تحليلِ مداوم و بي پايانِ اين توانمندي ها ضروري است
ممكن است برخي آراي بنيامين راديكال، . ر مواردي بسط و در مواردي تعديل كرددر پيش گرفت و آراي خود را د

اما آنچه كه امروز از . احساسي، و از سر هيجانات سياسي بوده و امروزه بر اعتبار آنها ترديدهاي اساسي وارد باشد
و روش هايِ تحليليِ جزء  بنيامين براي نقد و نظريه ي هنر و مطالعات فرهنگي الهام بخش است رويكردهاي تاريخي

به جزء و انضمامي اوست كه نه تنها همه ي زمينه هاي هنر و ادبيات زمان حال را در بر مي گيرند بلكه گذشته ي 
در اين چارچوب است كه . پشت سر و آينده ي پيش روي اين فرم ها را هم به داخل منظومه ي نقدپذيري مي كشانند

ه شده، فراموش شده يا جزيي اي چون نمايش سوگناك آلماني، تلفن، فانتاسماگوريا، او بر روي موارد ناديده گرفت
ادبيات كودكان، نشان هاي تجاري، تبليغات، روزنامه ها و مجلات، فيلم هاي چارلي چاپلين و غيره تمركز و تامل مي 

گيريم كه او در ابتداي ظهور امكانات بينش آينده نگرانه ي او آنگاه ارزش واقعي خود را خواهند يافت اگر در نظر ب. كند
. تكنولوژيكي براي هنر قرار داشت و هنوز بسياري از پيامدها و امكان هاي نهفته در فرم هاي جديد آشكار نشده بودند

توسعه و فراگير شدن سينما، ظهورِ راديو و تلوزيون، گسترشِ روزنامه ها و مجلات مصور، ضبط و تكثيرِ الكترونيكي و 
لي آثار هنري، و جديدترين فرم رسانه ايِ زمانِ ما يعني اينترنت و فضاي مجازي همگي عرصه هايي هستند كه ديجيتا

  .مي توان در آنها روش شناسي و آراي والتر بنيامين را فعليت بخشيد
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 چكيده

فيلسوف و منتقد آلماني  ،بنيامينوالتر  نزد تجربه فلسفي مباني معرفي به ابتدا تحقيق اين در 

انتي آغاز كرد و سعي نمود مفروضات او كار خود را با نقد تجربه ي ك .شد پرداخته، )1940- 1892(

بنيان و همچنين تمايز بين سوژه و ابژه ي -بنيان و فهم گفتار-اساسي آن مبني بر تمايزِ شهود ديدار

در اين راستا در دوره هايي بنيامين متمايل به تجربه ي زباني بود و . تجربه را مورد پرسش قرار دهد

، اما همواره در آثار او جدال بين اين دو نوع تجربه را مي در دوره هايي متمايل به تجربه ي ديداري

جدالِ بين كلمه و تصوير زماني كه علاقه مندي هاي بنيامين سويه هاي اجتماعي . توان رديابي كرد

انديشه  و فلسفيِ طبيعيلاز مباني مابعدا يگذاردر اين مقطع او . به خود گرفت، كاركرد سياسي يافت

اين گذار به طور . داشت موضع گيري هاي سياسي مرتبط با مدرنيته و سمت موضوعات هايش به

ته شده اند كه همزمان نوش خيابان يك طرفهو  خاستگاه نمايش سوگناك آلمانيدو اثرِ  آشكارتري در

تمثيل يك زيباشناسي بر اساسِ  روژه اي دانشگاهي بود كه قصد داشتكتاب نخست پ. نمايان است

مطرح  آن تمثيل ها را براي دوران معاصر فعليت و جنبه هاي سياسي و ه دهد،هاي دوران باروك اراي

در دومين كتاب بنيامين قصد داشت از فضاي نظريِ صرف انديشه هايش خارج شود تا آراي  .كند

اثر هنري   مهمِ آنگاه در اين تحقيق، با تاكيد بر جستارِ. خود را به طور انضمامي و ملموس محك بزند

 هنري اثر دريافت بر هم و هنر ماهيت بر هم تكنولوژي تاثيرات، بازتوليدپذيري تكنيكي آن در دورانِ

 در كرده دگرگوني دچار مدرن جوامع در را بشري حسيِ دستگاه كه تكنولوژي اين. شد داده نشان

 شده انشمخاطب برابر در اثر يكتايي و فاصله رفتن بين از موجبِ اش تكنولوژيكي بازتوليد با هنر سپهرِ

 ارزش جاي به نمايشي هاي ارزش جايگزيني و اثر ي هاله زوال تاريخي دگرگوني اين ي نتيجه. است

 و هستند بازتوليدپذير اساساً فيلم و عكاسي نظير تكنولوژي به وابسته هنرهاي. است آن آييني هاي

 نقشِ ها توده برابر در نره نمايشي كاربست رو اين از. دارند نمايشي كاركردهاي كامل طور به بنابراين

 جامعه خواه تماميت نيروهاي خدمت در تواند مي هنر كاربست اين. كند مي تعيين را آن سياسي

 تكنولوژيكي شرايط با آنها كردن سازوار و ها توده بخشي آگاهي جهت در اينكه يا باشد، فاشيسم نظير

در اين جستار تاثير تكنولوژي بر تغييرات  زيربناي انديشه ي بنيامين. شود گرفته كار به مدرن زندگي

دستگاه حسي بشر از يك سو و نقش هنر در شناخت و مواجهه با اين تغييرات تكنولوژيكيِ جهانِ 

  .بشري از سوي ديگر است

  .هاله بازتوليدپذيري، هنري، اثر تجربه، بنيامين، :كليدي واژگان
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  قدمهم

  

زمان تولد او . تاً مرفه ي يهودي در برلين به دنيا آمدبدر يك خانواده ي نس) 1940-1892(والتر بنيامين 

قدرت قيصر ويلهلم دوم و رشد همه جانبه ي امپراتوري نوپاي آلمان كه در گيري  همزمان بود با اوج

شهر برلين كه بنيامين در آن بزرگ شد به سرعت در . جهاني سير مي كرد يبه قدرتروياي تبديل شدن 

حال دگرگوني و چهره عوض كردن بود و به تدريج واجد عنوانِ جديدي مي شد كه شهرهايي چون 

در همه  صورت گرفته مشاهده ي تغييرات. كلان شهر: پاريس و لندن پيش از آن بدان دست يافته بودند

دگيِ بشري در اين شهرهاي بزرگ، و به اصطلاح كلان شهر، به شدت بر بنيامين تاثير ي جوانب زن

ضرباهنگ زندگي شهري، تغيير سيماي معمارانه ي كلان  سرمايه داري صنعتي، شتابِ رشد. گذاشت

شهرها و ظهور رسانه هاي مدرن از عواملي بودند كه از نيمه دوم قرن نوزدهم تجربه ي بشري را به شدت 

آنچه بنيامين در سرتاسر دوران فكري خود بدان پرداخت اين تحولات در . ستخوش تحول كرده بودندد

نقد فلسفيِ تجربه، بروز مدل هاي جديد تجربه ي زباني و ديداري در دوران مدرن و . تجربه ي بشري بود

زندگي بشري، تجربه تقابل و جدال اين تجربه ها با همديگر، تكنولوژيكي شدن مناسبات توليدي و شرايط 

ي ديداري كلان شهرها، دگرديسي تجربه ي آثار هنري و پيدايش هنرهاي تكنولوژيكي نظير عكاسي و 

 .سينما از جمله موضوعاتي بودند كه بنيامين در راستاي درونمايه ي دگرديسيِ تجربه به آنها پرداخت
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در تجربه ي بشري  صورت گرفته ولاتحاين تحقيق بر آن است كه به بررسي آراي بنيامين در بابِ ت    

پس از  جهانِ صورت گرفته در به واسطه ي تغييرات ، تحولاتي كهبپردازد در دوران مدرن در سپهر هنر

مقاله  -1 شد؛ ترجمهگزينش و به منظور برآورده شدن اهداف اين تحقيق چهار متن  .ندمدرنيته رخ داده ا

 2توليد، بازتوليد و دريافت اثر هنريمقاله ي  -2 هاوارد كي گيل به تاليف 1والتر بنيامين و نظريه هنري 

 والتر بنيامينمقدمه و بخش هايي از فصل اولِ كتابِ  -3 3جنينگز.مايكل دبليوبه تاليف :به  4جربهت رنگ

 تجربه: والتر بنيامينبخش هايي از فصل سوم كتاب  - 4 و هاوارد كي گيلتاليف 5رنگ  هاوارد به تاليف

 اهداف و ترجمه ي آنها براي متن هاي هاوارد كي گيل تاكيد بر در ادامه نخست لازم است علت .گيل كي

 .هر يك پرداخته شود رسيِ مختصرِربه بتوضيح داده شود و آنگاه  اين تحقيق

پس از مرگ والتر بنيامين آثار او به شيوه هاي گوناگون و با رويكردهاي متفاوت و گاه متضاد مورد     

علت اصلي اين امر به فرمِ خود نوشته ها و ويژگي هاي قطعه وار، گسسته و . شرح و تفسير قرار گرفته اند

خوانش هاي پس از جنگ آثار بنيامين اغلب بر اين اساس صورت گرفته كه . اغلب ناتمام آنها بر مي گردد

رسي قرار داد و به دنبال پيوستگي برهه ها و وهله هاي گوناگون نويسندگي او را بايد جدا از هم مورد بر

به همين جهت برخي از آثار و دوره ها مورد توجه و عنايت . آثار او از ابتدا تا به انتها نبود معنايي در

اين امر موجب گرديد كه نه تنها بخش مهم و . بيشتري قرار گرفتند و برخي ديگر ناديده گرفته شدند

اثر هنري در دوران د بلكه آثار پر سر و صدا و جدل انگيز او نظير بنيامين خوانده نشون آثار بنياديني از

در ميان آثار ناديده گرفته شده او نوشته هاي . شوند هم اغلب بد فهميده بازتوليدپذيري تكنيكي آن

او منتشر نشده بودند اهميت ويژه   دوران نخستين نويسندگي اش كه بسياري از آنها در زمان زندگيِ خود

در سال هاي اخير اين قطعات منتشر شده و نشده ي نخستين بنيامين براي درك بهتر پروژه  .اي دارند

كه يكي  از پژوهشگران مورد تاكيد قرار گرفته است اندكي هاي فلسفيِ بعدي و گسترده تر او توسط شمار

نيامين در چه نمي توان دريافت كه بملاحظه ي اين آثار نخستين بدون  .مي باشد 6از آنها هاوارد كي گيل

                                                           
1 Walter Benjamin and art theory  
2 The production, reproduction and reception of the work of art  
3 Michael W. jenings 
4 Walter Benjamin: The colour of experience, pp I-Xiv & 1-13 
5 Walter Benjamin: The colour of experience, pp 92-116 

او در آنجا فلسفه، زيباشناسي و تاريخ . استاد مطالعات فرهنگي در كالج گلداسميت دانشگاه لندن است )Howard caygill( ارد كي گيلهاو ٦
رنگ : ، والتر بنيامين)1993(، يك فرهنگ كانت )1989(حكم هنرِ : آثار منتشر شده ي او شاملِ اين موارد مي شوند. فرهنگ تدريس مي كند

 ).2002(، و لويناس و امر سياسي )1998(ه تجرب
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رشد يافت، گام در راه  روشنفكري و آكادميكيفلسفي، تاريخي، اجتماعي، سياسي،  بستر و بافتارِ

  .انديشه به چه گرايش هايي سوق يافت انديشيدن و نوشتن گذاشت و در مسير

اكيد مي در آنها تمتضاد  هاي گرايش وجودشارحاني كه پيوستگيِ آثار بنيامين را ناديده مي گيرند به     

اين گرايش ها شامل الاهياتي،  .و هر يك با رويكردي خاص به يكي از آن گرايش ها مي پردازند ورزند

متضاد  متنوع، متفاوت و بعضاً در ظاهر از اين گرايش هاي .ماركسيستي، نقد فرهنگي و فلسفي مي شوند

ته اي از پيوستگي را به چنين بر مي آيد كه هيچ درون مايه ي مشتركي كه بشود به واسطه ي آن رش

اما به واقع چنين نيست و با جستجوي ريشه هاي تفكرِ متاخرِ . سيرِ انديشه هاي بنيامين داد وجود ندارد

رنشده در زمان حيات او و ناديده گرفته شده تا سال تشبنيامين در نوشته هاي كوتاه نخستينِ بعضاً من

ان نخست دغدغه ي ذهني او بوده و تا آخر بدان پرداخته هاي اخير، مي توان ديد كه مفهومِ تجربه از هم

است؛ اينكه ماهيت تجربه چيست و چگونه شكل مي گيرد؟ تجربه بعد از مدرنيته چه تفاوت هايي با قبل 

از آن يافته است؟ و دگرديسي ها و ويراني هاي تجربه ي سنتي توسط مولفه هاي دنياي مدرن چه 

همان گونه كه ذكر شد هاوارد  گي انسان امروز داشته و خواهد داشت؟تاثيرات فردي و اجتماعي بر زند

. ريشه ي انديشه هاي متاخر بنيامين را در آثار نخستين او مي جويد كي گيل از معدود شارحاني است كه

و در پي آن است كه به اين پرسش ها  پي مي برددر نتيجه به خط سيرِ مفهومِ تجربه در كلِ تفكرِ او 

مبني بر اينكه فهم گذشته ي ويران شده كه جز  او همچنين بر اساسِ اين آموزه ي بنيامين. پاسخ دهد

از طريق فعليت تليّ از ويرانه از آن بر جاي نيست جز از راه بازخواني مجدد آن در زمان حال و به عبارتي 

مبنا خواند و نوشته  را هم بايد بر اين بنيامين نوشته هاي خود معتقد است كه دادن به آن ميسر نيست

  .نوشته هاي بعدي بازخواني و تفسير كرد را با خوانشِ او هاي پيشينِ

زيربناي فلسفي فهم بنيامين نشان مي دهد كه  رنگ تجربه: والتر بنيامينكي گيل در فصل اول كتابِ     

كه در مكتب  مينبه زعمِ او بنيا. كانتي توسط او شكل مي دهداز تجربه ي جهان مدرن را نقد تجربه ي 

نوكانتيِ مسلط آن دورانِ دانشگاه هاي آلمان فلسفه آموخته بود، در آثار پراكنده، قطعه گونه، گنگ و 

و به تعبيري (اغلب ناتمام و منتشر نشده ي اوليه اش تلاش كرد مفروضات اساسي تجربه ي شبه علمي 

نفعال شهود عيني و فعاليت فهم ذهني در كانت را مبني بر جدايي سوژه و ابژه ي تجربه و ا) پوزيتيويستي

جدايي سوژه و ابژه ي تجربه توسط كانت بر جدايي فهمِ . مورد نقد قرار دهد ،تجربه ي بشري فرآيند

بنيامين در ابتدا و به پيروي از مابعد نقد گئورگ . بنيان دلالت مي كرد -بنيان و شهود ديدار -گفتار

به زعم او زبان از طرفي ابژه ي تجربه را به . تجربه ارجحيت قايل شد هامان بر كانت، براي زباني بودن
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نتيجه آن كه سوژه و ابژه . است) ذهن(حواس در مي آورد و از طرف ديگر بيانگر احساسات درونيِ سوژه 

و  رنگ، نشان ها و نشانه هااما هنگامي كه توجه بنيامين به سمت . هر دو در وجه زباني بودن مشتركند

انديشه هاي او سويه هاي تاريخي و سياسي  خصوصاً بعدتر كه تجربه ي مدرنيته جلب شد وش آنها در نق

   .به خود گرفت، به جنبه هاي ديداري تجربه در مقابل جنبه هاي زباني آن ارجحيت بخشيد

 ي هنرِ والتر بنيامين و نظريهبررسي جدال تجربه ي زباني و تجربه ي ديداري درون مايه ي مقاله ي     

تنش ما بينِ به عبارتي  ، و كي گيل در اين مقاله نشان مي دهد كه اين جدال .كي گيل را شكل مي دهد

كلمه و تصوير، در تمام آثار بنيامين باقي مي ماند و با ظهور علاقه مندي هاي اجتماعي او جنبه هاي 

يامين با استفاده از يك تمثيل، بندر كتابِ خيابان يك طرفه . سياسي آثار انتقادي اش را شكل مي دهد

را كه بيش از آن كه خواندني باشند ديدني آگهي هاي تبليغاتيِ انبوه شهرهاي مدرن حروف هاي چاپي 

به زعمِ . هستند، به ملخ هايي تشبيه مي كند كه خورشيد ذهنِ اهاليِ شهرهاي بزرگ را تاريك كرده است

ديداري، كه كلمه ي خواندني را از ميان بر مي دارد و آن را  دگرديسيِ كيفيِ ارتباطات به يك زبان نابِاو 

، مدل زباني ر فرم جديدي از نوشتارِ تصويري با ظهو. ديدني مي كند، محصول نهايي اين وضعيت است

تجربه، كه فردي و همراه با تامل و تفكر است، در مدل ديداري، كه اغلب جمعي و اساساً بي واسطه و 

در صورت توانايي در اختيار گرفتن ِاين هيروگيليف جديد، حوزه ي . ل خواهد شدبلادرنگ است، مستحي

  :عملي براي نويسندگان و شاعران قدرتمند براي تحت تاثير قرار دادنِ مخاطبان فراهم مي شود

در اين نوشتار تصويري، شاعران، يعني كساني كه مانند زمان هاي قديم، اكنون نيز اولين  

ند، تنها با احاطه به حوزه هايي كه نوشتار در آن شكل مي گيرد، يعني متخصصانِ نوشتن ا

با بنيان گذاري نوشتار . نمودار هاي آماري و فني، قادر خواهند بود به اين فعاليت بپيوندند

م را دوباره به دست خواهند آورد متحرك و بين المللي، آنان مرجعيت خود در زندگيِ مرد

  ).27: 1380بنيامين،(

مرجعيت دوباره يادآورِ مرجعيت شاعراني چون هومر در يونانِ باستان است و موجبِ احياي نقش اين 

موضوع كه  "زيباشناسي كردن سياست"با مطرح كردنِ بحث . سياسي شاعران در دورانِ مدرن مي شود

مي توان گفت نيروهاي اجتماعي خاصي يكي پس از ديگري فصل هاي بعدي اين تحقيق نيز هست، 

حت تاثيرِ اين شيوه ي نفوذ نوينِ شاعران بر توده قرار مي گيرند و تلاش مي كنند اين نوشتار تصويري را ت

بنيامين، در رابطه با جدال كلمه و تصوير، معتقد است است كه غلبه ي . به خدمت خود در آورند

م از بين مي برد، مستعد تكنولوژيكي تصوير بر كلمه، چون فضاهاي گفتماني را به نفع فضاهاي ديداريِ تا
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و در نتيجه آن است كه در اختيار نيروهاي مسلط اجتماعي، از جمله فاشيسم، به منظور تحميق توده ها 

او در برابر اين تهديد، خواستار آن است كه درون اين فضاهاي ديداري، . قرار گيردتثبيت سلطه ي آنها 

، فضاهاي گفتماني را بگشايد تا توده ها بتوانند در كه به واسطه ي پيشرفت هاي تكنولوژي ايجاد شده اند

آن فضاها رشد كنند و آموزش ببينند و همچنين توانمندي غلبه بر سلطه ي تام نيروهاي حاكم را به 

  .دست آورند

است، به جنبه ي  توليد، بازتوليد و دريافت اثر هنريدر فصل سومِ اين تحقيق كه ترجمه ي مقاله ي     

از   .به طور خاص تكنولوژيكي بودن هنر اين دوران پرداخته مي شود دن جهان مدرن وتكنولوژيكي بو

عواقب تكنولوژيكي شدن روزافزونِ جهانِ مدرن تصويري شدن حاد تجربه ي زندگيِ روزمره ي بشري 

به نظر مي  ": يك سخنراني راديويي درباره ي ادبيات كودكان مي گويد در 1929سال  بنيامين در. است

سد يك سيستم نشانه اي جديد استاندارد شده و فاقد كلمه در حال ظاهر شدن در متنوع ترين جنبه ر

شايد به زودي شاهد كتاب هايي تصويري باشيم . ... در حمل و نقل، هنر، آمار–هاي زندگي امروزه است 

 . (jenings,2008: 13-14)"كه به كودكان زبانِ جديد نشانه ايِِ حمل و نقل يا آمار را معرفي مي كنند

نگاه بنيامين به اين تصويري شدن تجربه هم منفي است و هم مثبت؛ هم مي تواند به عنوانِ ابزاري در 

خدمت نيروهاي تماميت خواه فاشيستي يا سرمايه داري معاصر باشد و هم در خدمت نيروهاي رهايي 

  . بخشي اجتماعي

دو بينش اساسي دارد؛ از سويي هنرِ بر جاي  شتاملاتامين در معتقد است كه بنيمايكل دبليو جنينگز     

مانده از دوران هاي تاريخي همچون تلسكوپي است كه به سوي اين منظومه هاي تاريخي دوخته شده 

تامل در بابِ اين هنرها اطلاعات ارزشمندي را نه تنها از گذشته، بلكه از حال و آينده ي جوامع . است

از سوي ديگر خود هنر و تعريف سنتي آن در طيِ فرآيندهاي تاريخي و به طور  .بشري به دست مي دهد

مهم است، در فرآيندهاي  اثر هنري در دوران بازتوليدپذيري تكنولوژيكي آن خاص آنچه در جستارِ

به  8ناگي-و لازلو مهوي 7پيش از بنيامين، آلويس ريگلجنينگز به زعمِ . تكنولوژيكي دچار تحول شده اند

بنابراين بهترين رهيافت به بينش بنيامين از دريچه ي معرفيِ اين دو  مي  ين دو مساله پرداخته بودند،ا

 به سوي آسمان نمابا عنوانِ خيابان يكطرفه قطعه ي پاياني با اشاره به جنينگز در مقاله اش  .تواند باشد

چون خود طبيعت، عناصر و از ظهور طبيعتي تكنولوژيكي خبر مي دهد كه هم معتقد است كه بنيامين

                                                           
7
 Alois Riegl  

8
 Laszlo Moholy-Nagy  
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بايد از تكنولوژي براي سازوار كردن بشريت با اين طبيعت دوم  به زعم بنيامين. جلوه هاي خاصش را دارد

تكنولوژيكي بهره برد، وگرنه طبقه ي حاكم تمامِ هدف تكنولوژي را حكمروايي بر طبيعت و بشريت قرار 

بر  اثر هنري در دوران بازتوليدپذيري تكنيكي آناين كشمكش ها را در جستار بنيامين  .خواهد داد

  . اجتماعي صورت بندي مي كند -مبناي رابطه ي اثر هنري، تكنولوژي و سياست و در بستري تاريخي

-1: است رنگ تجربه: والتر بنياميندو بخش از فصل سومِ كتابِ فصل چهارم اين تحقيق ترجمه ي     

 در بخش .اثر هنري در دوران بازتوليدپذيري تكنولوژيكي آنارِ شرحي بر جست- 2تكنولوژي و اثر هنري؛ 

اثر هنري در دوران بازتوليدپذيري جستار  و اثر بنيامين كه پيش و پس ازسعي شد با بررسي د نخست

نوشته شده اند به اختصار مفاهيم اساسي مورد بحث در اين جستار معرفي گردند تا  تكنولوژيكي آن

فراهم آيد؛ مفاهيمي نظير هاله، زيباشناسي بخشِ دوم تحليل مفصل آنها در  مقدمه اي براي تجزيه و

به زعمِ . كردن و كاركرد سياسي هنر كه بنيامين همگي را در نسبت با تكنولوژيِ مدرن ارزيابي مي كند

هور بنيامين، تكنولوژي خواه ناخواه باعث شده است كه ساختارِ تجربه تغيير كند و فرم هاي نوين تجربه ظ

حجم . پيدايش عكاسي با خود گسترش شگرف ناخودآگاه ديدماني بشر را به همراه داشته است. پيدا كنند

عظيم تصويرهايي كه توسط انسان معاصر مشاهده و تغييراتي كه به واسطه ي عكاسي در واقعيت داده 

ييرات گسترده در موجب تغ -بزرگ نمايي، كوچك نمايي، شرحِ زيرنويس، ويرايش و نظير آن –مي شود 

بنيامين به اين امكان هاي نوظهور به ديد مثبت مي نگرد و . ساختار و امكان هاي جديد تجربه شده اند

قايل است؛ اين امكان كه تجربه ي زمان حال، تجربه اي يكهّ ) و شايد مسيحايي(براي آنها كاركرد سياسي 

اين امر . كن از زمان حال مي تواند صورت بپذيردو صرفاً تكرار گذشته نباشد، بلكه بي نهايت تجربه ي مم

باعث مي شود كه نظام هاي اقتصادي و سياسي موجود نتوانند خود را امري يادبودي و تثبيت شده و 

اما از سوي . تغيير آنها همواره براي توده ها وجود داشته باشد) و اميد(تغييرناپذير معرفي كنند و امكان 

و تعميم  هنر براي هنرتن ايده ي زيباشناسي كردن از جنبش قرن نوزدهميِ ديگر، فاشيسم با وام گرف

دادن آن به تكنولوژي، بر آن است كه از گسترشِ جهانِ تصويريِ انسان معاصر براي يادبودي، ماندگار و 

بر اين اساس است كه فوتوريست ها، به عنوان نمايندگان . پايدار كردن خود و ايده هايش استفاده نمايد

نري فاشيسم، جنگ را زيباشناسي كرده، فرم آن را مي ستايند و به تقديس آن مي پردازند، بدون آنكه ه

 . محتواي ويرانگر آن را مدنظر قرار دهند

اثر هنري در دوران بازتوليدپذيري  در جستار بنيامين در بخش دومِ اين فصل نشان داده شد كه   

در  سيِ هنر به واسطه ي ظهور بازتوليدپذيري تكنولوژيكيدر ادراك ح اتبر مبناي تغيير ،تكنيكي آن
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فرهنگ و به تبع آن  ، به شرحِ تغييرات دستگاه ادراك حسي بشر در عرصه هاي گسترده ترِدوران مدرن

 در ساختارِ تجربه ي بنيادياتاز تغيير در دورانِ مدرن سرنوشت هنر. مي پردازد كلِ هستي اجتماعيِ بشر

كه رد آن تغييرات  را مي توان در دگرديسي هاي سياسي و تكنولوژيكيِ جهانِ ي بشري خبر مي دهد 

كه هم ماهيت است بازتوليدپذيري تكنولوژيكي اساساً پديده اي مختص به دوران مدرن . بشري نيز جست

عواقبِ بازتوليدپذيري تكنولوژيكي هنر از . خود هنر و هم شيوه هاي ادراك آن را دگرگون ساخته است

نشاني از تغييرات گسترده تر در عرصه ي حيات اجتماعي بشر -اين زوال هاله درد. وال هاله ي آن استز

هنر، كه زماني در خدمت مناسك آييني بود، اكنون كاركرد آييني خود را از دست داده و صرفاً . است

مري قدسي، كيش يا بعد از مدرنيته هستي هنر ديگر واسطه به ا. كاركردي نمايشي به خود گرفته است

بشري  زندگيِدر عرصه هاي كلي تر  يمناسك آييني نيست و اين خود نشان از زوال ارزش هاي آيين

دست به دامان مفهومِ  مرگ هنرهگليِ  براي گريز از سرنوشت هنر در قرن نوزدهم اين شد كهنتيجه . دارد

و اين بار در خدمت –زش هاي آييني هنر احياي اربنيامين اين مفهوم را تلاشي براي . شد نر براي هنره

مي داند، در حالي كه شرايط تاريخي و اجتماعي آن ارزش ها به كلي از بين رفته  - آيينِ هنر براي هنر

  .است

در مقابل كاركرد منفعلانه ي هنر براي هنر، تلاش مي كند ارزش هاي سراسر نمايشي هنر در بنيامين     

اثر هنري در دوران در جستارِ او . اركردهاي نوينِ اجتماعي و سياسي قرار دهددورانِ مدرن را در خدمت ك

و وارسي  تكنولوژيكي، نظير عكاسي و فيلم، با تمركز بر روي هنرهاي نوينِ بازتوليدپذيري تكنيكي آن

 خصيصه هاي تكنيكي و تاثيرهاي ادراكي و شناختي آنها بر روي توده، هنر تكنولوژيكي را عرصه ي تجربه

تكنولوژيكيِ مدرن  هاي نوينِ حسي مي داند و آن را به عنوان آزمايشگاهي براي آموختن درباره ي جهانِ

او بدين گونه مي خواهد ارزشِ نمايشي هنر در خدمت . و در نتيجه انطباق يافتن با آن ارزيابي مي كند

 صادره توسط نيروهاي خطرِ مرهايي بخشي و تحول خواهي قرار گيرد، ارزشي كه از سويي ديگر در اهداف

بنيامين در شرايطي  .است  به منظورِ حفظ مناسبات موجود فرهنگي، سياسي و اجتماعيتماميت خواه 

تاريخي و اجتماعي زندگي مي كرد، مي انديشيد و مي نوشت كه جاه طلبي هاي ويلهلم دوم، آلمان را در 

ديل كرده بود، تجربه ي جمهوري وايمار جنگ جهاني اول به يك مغلوبِ سرشكسته و ويران شده تب

شكست خورده بود، جنبش هاي كارگريِ پس از جنگ سركوب شده بودند، و بدتر از همه اينكه ظهورِ 

يك فاشيسم سر تا پا مجهز به ابزارهاي تبليغاتي و تسليهاتيِ تكنولوژيكي، مي رفت كه اروپا را نه تنها به 

در اين بافتار است . نيز تحت سلطه ي همه جانبه ي خود قرار دهد لحاظ جغرافيايي بلكه به لحاظ رواني
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ته گاهي مبالغه آميزِ بنيامين به هنرهاي جديد تكنولوژيكي و به ويژه سينما شكل بكه اميد مسيحايي و ال

مبارزه با فاشيسم آنقدر به نظر او حياتي و ضروري بود كه عقيده داشت در صورت پيروزي . مي گيرد

اين مبارزه با سياسي  به زعمِ او، در سپهرِ هنر. اين مبارزه، حتا مردگان نيز ايمن نخواهند مانددشمن در 

توسط  - و هنر وابسته به آن–كردن هنرِ تكنولوژيكي و در مقابله با استفاده ي واپس گرايانه از تكنولوژي 

 .فاشيسم براي زيباشناسي كردن خود صورت مي گيرد

 

  

  

  

  

  

  

  


