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  : چكيده
  

هدف اصلي اين پايان نامه بررسي مشكلات آموزشي متد هاي ني بوده كه به طور رايج در آموزشگاه هاي 
موسيقي تهران تدريس مي شوند و با توجه به پيشينه كم اين متدها و نياز به تجديد نظر لازم است تا اين متدها 

نيا تحت عنوان شيوه ني نوازي و در حال حاضر دو متد اصلي استادان كياني نژاد و افشار. بررسي شوند 
تجديد اين متد ها چندين بار . در آموزشگاه هاي تهران مورد آموزش قرار مي گيرند ) مقدماتي ( آموزش ني 

طي آماري كه از آموزشگاه هاي تهران گرفته شده برخي . چاپ شده اند ولي به ندرت تصحيح گشته اند 
  : پايان نامه سعي بر اين است اين مسائل مورد بررسي قرار گيرندمشكلات در اين متدها وجود دارند و دراين 

  
  آيا متد هاي موجود براي ساز ني كافي است ؟ -
  مشكلات در متدهاي موجود چيست ؟    -
  آيا ارائه متد جديد براي اين ساز لازم است ؟    -
  نا كنند ؟آيا ارائه متدهاي موجود توانسته اند هنرجويان را با موسيقي ايراني آش    -
  

در پايان نيز با جمع بندي نظرات مدرسين ساز ني ، متدي مبتني بر رديف دستگاهي ايراني پيشنهاد شده 
  .است

 
 
 

  :واژه هاي كليدي 
  تجزيه و تحليل متدها ، متد آموزشي ، رديف موسيقي ايراني
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   تقديم به همسرم به پاس همراهي و همدلي هايش                                 
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  :تشكر

مراتب سپاس خودم را تقديم اساتيد محترم و گرانقدري مي كنم كه در طول تحصيل از  محضرشان بهـره  

  :مند گشتم

                                           

  

  استاد محمد علي كياني نژاد                                                         

  استاد عبد النقي افشارنيا                                                         

  دكتر حميد رضا اردلان                                                         

  و                                                                           

  آقاي شريف لطفي                                                             

  

  

  

  

  

  

بهـره منـد شـدم كـه بـدين      در طول تدوين رساله نيز از وجود آقايان امير اسلامي و محمود بالنـده ، بسـيار   

  .وسيله قدر دانشان هستم 
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 لهأطرح مس

تعداد كتابهايي كه تا به حال در مورد آموزش ساز ني تاليف يافته انـد از تعـداد انگشـتان دودسـت تجـاوز      

به همان اندازه تعداد هنرجوياني كه به طور جدي آموزش اين ساز را فرا مي گيرند نيـز انـدك    ،نمي كنند

ها و مراكز آكادميـك   ه اين ادعا اندك بودن نوازندگان ني نسبت به ساير سازها در دانشگاهگوا .مي باشد

از پنج يا شش نفـر بيشـتر   ،نيز تعداد هنرجويان ساز ني  موسيقي  در آموزشگاههاي آزاد .موسيقي مي باشد

  .نمي شوند

رخـي ديگـر عـلاوه بـر     برخي از مدرسين در هفت يا هشت آموزشگاه به تدريس اين ساز مـي پردازنـد و ب  

ني  ، ني و سه تار ، ني و دف(آموزش ني از يك ساز ديگر براي آموزش در كنار اين ساز بهره مي گيرند 

  ....)و ديوان و 

از هنرجويان ساز ني تـا مرحلـه آمـوزش رديـف موسـيقي ايرانـي       % 20بر طبق تحقيقات به عمل آمده تنها 

در  .تـدايي آمـوزش، فراگيـري ايـن سـاز را رهـا مـي كننـد        ديگر در همان ماههاي اب% 80پيش مي روند و 

مي توان اينگونه مطـرح  ، مقايسه با سازهاي ديگر تعداد هنرجوياني كه آموزش را رها مي كنند بيشتر است

كرد كه اخذ صداي مطلوب از ساز و همچنين اجراي فواصل منطبق بر فواصل موسيقي دسـتگاهي ايرانـي   

اي نوازندگان ني مشكل تر از سازهاي ديگر است و يا كافي نبودن متـدهاي  در مراحل اوليه نوازندگي، بر

آموزشي از لحاظ كمي و نداشتن رپرتواري مشخص براساس تكنيكهاي اجرايي ساز ني، نوازندگان را در 

از سوي ديگر ميتوان به اين نكته اشاره كرد كه ،هيچ يك از متدهاي آموزشي  .ادامه دچار مشكل مي كند

سـال ،   15تـا   7سال ، بين  7زير ( يراني  ، براي مخاطبين با مقاطع سني مشخص طراحي نشده اند سازهاي ا

همين امر باعث شده تا اكثر نويسندگان اين متدها ، بـا طيـف گسـترده اي    ) سال به بالا 40سال و  40تا  15
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سـب وبـراي عـده اي    مخاطبين مواجه باشند در نتيجه اجراي برخي دروس براي عده اي از هنر جويـان منا 

  . ديگر  مشكل به نظر مي رسد

براي بررسي اين موضوع در ابتدا آموزشگاههاي آزاد موسيقي در شهر تهران كه داراي كلاسـهايي تحـت   

از ساير آموزشگاهها تفكيك شده انـد در بخـش اول توضـيحاتي همـراه بـا       ،عنوان آموزش ساز ني بودند

  . نمودارهاي آماري عنوان شده است 

مدرسين تعدادي از اين آموزشگاه ها قرار ملاقاتي گذاشته شد و با ارائه فرمهـاي نظـر سـنجي  كتابهـاي     با 

شـيوه نـي    «موزشـي ، كتـاب  آاز بين كتابهاي . و بررسي قرار گرفت  دآموزشي مورد استفاده آنان مورد نق

افشار نيا به علت اسـتقبال   تأليف استاد عبدالنقي »آموزش ني«تأليف استاد محمد علي كياني نژاد و  »نوازي

بايد عنوان كرد هر دو كتاب عنوان شـده تـاثير بسـيار    . گسترده نوازندگان مورد نقد و بررسي قرار گرفت 

زيادي در آموزش ساز ني داشته اند و تمامي نوازندگان ساز ني به نوعي پيشرفت خود را مرهون تلاشهاي 

در بخش دوم سـوالهاي مطـرح شـده و    .و افشار نيا مي دانند  ارزنده ي دو استاد بزرگوار آقايان كياني نژاد

در بخش سوم با استفاده از مجموع .پيشنهادات و انتقادات مدرسين مورد تجزيه و تحليل قرار گرفته است  

نظرات و پيشنهادات مدرسين ، متـد آموزشـي در چهـار جـزوه پيشـنهاد شـده اسـت و از آنجـايي كـه هـر           

  .  ي نيز هست متد پيشنهادي نيز از اين امر مستثنا نخواهد بود پيشنهادي داراي نقاط ضعف

ها شخصي نبوده و با اسـتفاده از تجربيـات و نظـرات     ها ونظرات در مورد نقد و بررسي كتاب بيان ديدگاه

  .مدرسين ساز ني و طي ارائه پرسشنامه به صورت تحقيق ميداني انجام گرفته است
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هـاي شـهر تهـران، در     دستيابي به آماري دقيق در مورد وضعيت آموزش ساز نـي در آموزشـگاه   به منظور

هاي موجود در تهران را  شروع تحقيق ، سازمان توسعه و گسترش فعاليتهاي هنري ليست كامل آموزشگاه

هران به پـنج  با توجه به گستره وسيع شهرنشيني و سهولت در امر تحقيق، شهر ت. در اختيار نگارنده قرار داد

آموزشگاهي كه در ليسـت ذكـر شـده     150از . منطقه شمال، جنوب، غرب، شرق و مركز تقسيم بندي شد

  : تعداد آموزشگاهها و مناطق شهري به شرح زير مي باشد. آموزشگاه تماس حاصل شد 105بود با 

  

) سداران و نيـاوران شريعتي از سيدخندان به سمت شمال، سهروردي شمالي، سعادت آباد، پا(منطقه شمال 

  .آموزشگاه مي باشد 26تعداد آموزشگاههايي كه مورد بررسي قرار گرفت 

كـارگر جنـوبي ميـدان انقـلاب بـه سـمت        -چهارراه وليعصر به سـمت جنـوب، نـازي آبـاد    (منطقه جنوب 

  .آموزشگاه مي باشد 3تعداد آموزشگاههايي كه مورد بررسي قرار گرفت ) جنوب

تعداد آموزشگاههايي كه مـورد بررسـي قـرار گرفـت     ) نپارس، پيروزي، خاورانرسالت، تهرا(منطقه شرق 

  .آموزشگاه مي باشد 22

تعداد آموزشگاههايي كـه مـورد بررسـي    ) صادقيه، پونك، جنت آباد، شهران، شهرك غرب(منطقه غرب 

  .آموزشگاه مي باشد 21قرار گرفت 

تعداد آموزشـگاههايي كـه   ) مطهري، گيشا -وليعصر، يوسف آباد، ستارخان، آزادي، انقلاب(مركز تهران 

 .آموزشگاه مي باشد 33مورد بررسي قرار گرفت 
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 آموزشـگاه بـا كـلاس    51آموزشگاهي كه در نمونه آماري مورد بررسي قـرار گرفـت تنهـا     105از تعداد 

  : هايي تحت عنوان آموزش ساز ني فعاليت داشتند
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  :آماري آموزشگاههاي شهر تهران براساس مناطق پنج گانه شهري نمونه

  آموزشگاه 12آموزشگاه  26شمال تهران از تعداد 

  آموزشگاه 0آموزشگاه  3جنوب تهران از تعداد 

  آموزشگاه 14آموزشگاه  22شرق تهران از تعداد 

  آموزشگاه 9آموزشگاه  21غرب تهران از تعداد 

  آموزشگاه 16گاه آموزش 33مركز تهران از تعداد 
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آموزشگاهي كه داراي  51آموزشگاه از  30پس از بررسي آموزشگاه هاي موجود در شهر تهران تعداد 

به اين صورت كه به طور حضوري با مدرسين . د، براي تحقيق ميداني انتخاب شدندمدرس ساز ني بودن

ساز ني در آموزشگاهها قرار ملاقات گذاشته شد و در مورد نحوه تدريس و متدهاي آموزشي با ارائه فرم 

بخشي از سئوالات پرسش نامه به . اي كه از قبل طراحي شده بود ، اطلاعاتي جمع آوري شدپرسش نامه

ورت آماري مورد بررسي قرار گرفت و بخشي ديگر كه نظرسنجي و تحليل متدهاي آموزشي رايج در ص

براي تجزيه و تحليل متدهاي آموزش . ، به طور مجزا مورد نقد و بررسي قرار گرفت مورد ساز ني بود

  .ر گيردساز ني ضروري به نظر مي رسد كه ابتدا ساز ني و امكانات اجرايي اين ساز مورد بررسي قرا

ني تنها ساز از خانواده سازهاي بادي است كه در موسيقي كلاسيك ايران مورد استفاده قرار مي 

ني به طور . نحوه اجرايي اين ساز با سازهاي مشابه در كشورهاي ديگر كاملاً متفاوت مي باشد.گيرد 

شي از دهان باز باشد عمودي بين دندانهاي وسط از فك بالا قرار مي گيرد و براي توليد صوت بايد بخ

كه در سازهاي محلي مانند سرنا، ) ممتد نواختن بدون وقفه(بنابراين نمي توان از تكنيك نفس گردان 

  .متداول است بهره برد... بالابان، لـله وا ، شمشال و 

پنج سوراخ . سازي كه در موسيقي كلاسيك ايران مورد استفاده قرار مي گيرد داراي هفت بند مي باشد 

ني ها براي استفاده در اركستر داراي اندازه هاي متفاوت . ي ساز و يك سوراخ در پشت ساز قرار داردرو

براي نام گذاري ني ها از دو روش . ني هاي كوتاهتر صدايي زيرتر از ني هاي بلندتر دارند. مي باشند 

  تونيك و نمايان. استفاده مي شود

  :محدوده صوتي ني 

  )ايم براي نام گذاري ني ها مبنا را تونيك قرار داده ( در نظر بگيريم زوندياپا Doاگر مبنا را ني 
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  :محدوده صوتي به اين شكل خواهد بود 

  

  
  

نمايش مي دهند؛ نام اين محدوده  1در متدهايي كه براي ساز ني نوشته شده اند، اكتاو اول را با عدد 

. وجود ندارد  Siين محدوده ي صوتي نت همان طور كه مشاهده مي شود ، در ا. مي باشد» بم«صوتي ، 

در متدهاي موجود ، اكتاو اول و . نمايش مي دهند كه صداي اوج ناميده مي شود  2اكتاو دوم را با عدد

و وجه تمايز صداها ) در محدوده اكتاو اول( دوم هر دو در يك محدوده صوتي مشترك نوشته مي شوند

  .مي باشند 2و  1فقط اعداد 

اين محدوده . مشخص مي شود  3ناميده مي شود كه معمولاً با عدد » غيث«خطوط حامل  پنج نت بالاي 

در متدهاي رايج . نيز از لحاظ نت نگاري ، يك اكتاو پايين تر نوشته مي شود يعني در محدوده اكتاو دوم

 يكي از. ساز ني براي پرهيز از خطوط اضافه بالاي حامل ، از شيوه عدد گذاري استفاده مي شود

پرسشهاي به عمل آمده از مدرسين لزوم استفاده از اعداد بود كه اكثراً نوشتن نت ها در محدوده صوتي 

مانند تار و سنتور كه محدوده بم آنها با خطوط اضافه در پايين حامل . خودشان را صحيح تر مي دانستند 

  .نوشته مي شود

  .گانه مورد بررسي قرار مي دهيمبراي بررسي صحيح تر، هر يك از مناطق صوتي را به طور جدا
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همان طور كه مشاهده مي كنيد در محدوده هاي اول، دوم و سوم ، هفت نت نوشته شده است كه 

محدوده اول و دوم يك اكتاو با يكديگر اختلاف دارند و محدوده سوم با يك فاصله پنجم نسبت به 

  . محدوده دوم نوشته شده است 

ناميده مي شود ، تنها پنج نت وجود دارد كه يك اكتاو بالاتر » پس غيث «داي در محدوده چهارم كه ص

  .از محدوده اول و دوم مي باشد

نحوه انگشت گذاري هر چهار محدوده صوتي ، مشترك مي باشد و تنها با نوع دميدن متفاوت مي توان  

  .صداهاي متفاوت را اخذ نمود

صداي (، در ابتداي محدوده سوم   Laو Solنت هاي يعني ) صداي اوج(دو نت پاياني محدوده دوم 

عيناً تكرار مي شوند ؛ پس براي وصل اين دو محدوده به يكديگر مي توان از انگشت گذاري هاي )غيث 

، به دليل نداشتن نت ) اوج (به محدوده دوم ) صداي بم(براي وصل محدوده اول . متفاوت استفاده كرد

Siار كمي مشكل به نظر مي رسددر پايان محدوده صوتي اول ، ك.  

. نوازندگاني كه داراي تجربه و مهارت  بالاتري باشند مي توانند با تكنيك خاصي اين صدا را توليد كنند  

در صداي بم و با جمع كردن لبها  Laبمل با كشيدن لب به صورت ويبراسيون بعد از نت  Siبراي اجراي(
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  ) .ايجاد كرد ي صوتي  ، در هر دو محدوده  Do نت كرن را قبل از Si   بكار و  Si مي توان نت

، Doبه اين نتيجه مي رسيم كه سه نت ) پس غيث(با محدوده چهارم ) غيث(با مقايسه محدوده ي سوم 

Re، Mi در هر دو محدوده تكرار شده است و فقط نتFa  مي باشد كه منحصراً در صداي پس غيث

  .وجود دارد

مي توان از انگشت گذاري هاي مختلف استفاده كرد اجراي براي وصل اين دو منطقه صوتي  

، داراي شفافيت ) غيث(پس غيث نسبت به محدوده صوتي سوم (در منطقه صوتي چهارم  Do،Reنتهاي

  .وارد محدوده چهارم مي شوند Miكمتري مي باشد و معمولاً از نت

آن را فقط براي مشخص كردن برخي از مدرسيني كه عددگذاري را روش درستي مي دانند استفاده از  

  .انگشت گذاري نتهاي مشترك در وصل صداي اوج به غيث و غيث به پس غيث اصولي مي دانند

شيوه ني «از بين متدها و كتابهايي كه در آموزشگاههاي شهر تهران، مورد استفاده قرار مي گيرد ، كتاب 

تاليف استاد عبدالنقي افشارنيا بيشتر » آموزش ني مقدماتي«تاليف استاد محمدعلي كياني نژاد و » نوازي

تاليف » تكنيك و ني«تاليف آقاي زينعلي، » ناي هفت بند«مورد توجه مدرسين قرار دارد  و متدهايي چون 

. تأليف آقاي جاهد، توسط برخي از مدرسين آموزش داده مي شود» آموزش ني«آقاي فريبرز حميدي و 

داشتن متدهاي آقايان كياني نژاد و افشارنيا اين دو كتاب مورد نقد بنابراين به علت فراگير بودن و جامعيت 

  .و بررسي قرار مي گيرد

به منظور انسجام بخشيدن به موضوع، هر كدام از كتاب ها به صورت مجزا و برحسب موضوع خاص، 

  .مورد نقد و بررسي قرار مي گيرند
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  .مي باشد سئوالاتي كه به صورت آماري مي توان بيان كرد به شرح زير

  .مدرسيني كه داراي مدرك تحصيلي مرتبط و غيرمرتبط با موسيقي مي باشند
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  كه براي آموزش ني مورد استفاده هنرآموزان قرار مي گيرند يي  بها كتا

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  . برخي مدرسين از چندين كتاب به طور همزمان استفاده مي كنند
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تاليف استاد محمد علي كياني نژاد،  كتابي است كه سـاليان سـال تجديـد چـاپ شـده و      » شيوه ني نوازي«

بـراي نقـد و بررسـي ايـن كتـاب از      . بسيار مورد استقبال هنرآموزان و هنرجويان ساز ني قرار گرفتـه اسـت  

   .بهره گرفته شده است) 1388چاپ هفدهم زمستان (آخرين چاپ 

ابتدا كتاب شامل مطالبي در مورد دستگاه تـنفس و نـوع   . چندين بخش متفاوت مي باشد اين كتاب شامل 

دميدن در سازهاي بادي و راهكارهايي جهت صداسازي در ني مي باشد در بخش بعـدي انـدازه گيـري و    

پس از توضيحاتي در مورد محدوده صـوتي و  . محاسبه و نحوه ساخت ساز ني مورد بررسي قرار مي گيرد

ديف نوازي با ني، تئوري موسيقي همراه با اصطلاحات دوره تكميلي آموزش داده مـي شـود و در   نحوه ر

تصـويري   DVDبه همراه كتاب يـك  . درس آموزش داده مي شود 109انتها دروس آموزشي مشتمل بر 

آموزشي شامل اطلاعاتي در مورد آناتومي دستگاه  تنفس و نحوه تنفس صحيح براي نوازنـدگي سـاز نـي    

 .اختيار هنرجويان قرار مي گيرددر 

تـاليف اسـتاد عبـدالنقي افشـارنيا نيـز بسـيار       » آموزش ني ، جلد اول ، دستور مقدماتي وآواز ابوعطا« كتاب

  .مورد استقبال هنرآموزان و هنرجويان ساز ني قرار گرفته و بارها و بارها تجديد چاپ شده است

صـفحات  . مورد استفاده قرار گرفته اسـت  ) 1388هم چاپ ن(براي نقد و بررسي اين كتاب، آخرين چاپ  

ابتدايي كتاب شامل تئوري مختصر و نحوه انگشت گذاري و نحوه دميدن ساز ني به صورت تصويري مي 

درس مي باشد در بخش دوم نيز آواز ابوعطا آمـوزش داده   83بخش اول دستور مقدماتي مشتمل بر . باشد

  .مي شود

شـامل اجـراي درسـهاي كتـاب توسـط       CDدو عدد . س آموزشي مي باشددر 97جمعاً اين كتاب شامل  

  .آقاي افشارنيا نيز براي هنرجويان همراه با كتاب در نظر گرفته شده است

  


