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Zusammenfassung

,>< Die vorliegende Arbeit geht hauptsichlich von folgenden Fragen aus : Was ist
konkrete Poesie? Welche historischen und literarischen Hintergriinde hat diese
Stromung ? kann man Beispiele konkreter Poesie im Unterrfcht anwenden? wenn
ja, wie? Als Antwort auf die letzte Frage wird versucht, die Verwendung der
Konkreten Poesie im Unterricht des Deutschen als Fremdsprache darzulegen und
so Gedanken, Methoden sowie Verfahren aufzuzeichnen, die zum produktiven
Umgang mit der Lyrik bzw. dem Konkreten fithren konnen. Die Arbeit ist in 2
Hauptteile, einen theoretischen und einen praktischen gegliedert. Im ersten Teil
wird knapp auf den Kontext hingewiesen, in dem die konkrete Poesie als eine
literarische Erscheinung stehth\AuBerdem werden folgende Punkte behandelt : Die
Wurzeln dieser Poesie, ihr Verhiltnis zu der. experimentellen Literatur, ﬁil_l"gﬁ

Einfliisse von der anderen Linder und theraturen die Theorien der Konkretisten,

Wprache und der Standort des Rezipienten beim Umgang mit dieser
[ Poesie, die Situation der konkreten Lyrik in (anderen) nicht deutschsprachigen
v Lindern, besonders im Iran, sowie ein kurzer Blick auf die Lage der konkreten
Poesie in der Gegenwart. Danach wird die Bedeutung der modernen Literatur im
Unterricht kurz skizziért. AuBerdem werden die Anfinge der Verwendung der
konkreten Poesie in Deutschunterricht fiir Auslinder, Uberlegungen bei der
Textauswahl und schlieBlich mégliche Funktionen und Lernziele bei der Arbeit mit
der konkreten Poesie im Unterricht aufgezeigt/\Im zweiten Hauptteil werden
Methoden fiir die Arbeit mit der konkreten Poesie vorgestellt. Danﬁ werden einige
in Deutschland von Lehrern und Lehrerinnen iiberpriifte Unterrichtsversuche im
Bereich der Lyrik vorgefiihrt. Am Ende werden Texte vorgéstellt, die im Einklang
mit den in der Arbeit vorgeschlagenen Methoden ausgewdhlt wurden Mit
Riicksicht auf Lernér persischer Muttersprache wurden sprachspielerische und

gesellschafiskritische Texte ausgewshlt und die anderen Formen der konkreten

Poesie wie Montage, Collage, Visuelle, Asemantische,  Akustische,

fradk Dialektgedichte, Ideogramme und Piktogramme vernachlissigt. Am Ende werden

im Glossar schwierige Worter und literarische Begriffe erklart.
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Vorwort

Ich weiB nicht, womit ich’s sagen soll,
denn mein Wort ist immer noch nicht.

geformt. -

Juan Roman Jiménez,
“Herz, stirb oder singe*,

Teheran, Riwayat, 1995, S. 61, (Tat)

Die Anregung zu diesem Thema ging von meinem zehnjihrigen Interesse
an der Lyrik als Lyriker und meiner fiinfjahrigen Beschiftigung mit der

deutschen Lyrik als Student und Ubersetzer aus.

Bei Beginn der Arbeit wuBte ich natiirlich auf welch schwiériges
Unterfangen ich mich eingelassen hatte, denn bei einem solchen Versuch im

Iran sieht man sich mit vielen unerwarteten Schwierigkeiten konfrontiert,

die allein zu bewiltigen sind.

Stets habe ich im Laufe -meiner Untersuchung in den Bemiihungen meiner
Vorginger ein Vorbild gesehen und einen Ansporn, dié Hoﬁhung nicht

aufzugeben, mit meinem Versuch meinerseits den iranischen Studenten zu

nitzen.

Mein erster Plan war, eine wissenschaftlich- praktische Arbeit zu schaffen.
Nach einiger- Zeit ist mir klar geworden, daB der Abschluf} einer solchen

Arbeit fiir mich aus Zeit-Material- und Geldmangel tatsichlich unmoglich

-1-




war. Von Anfang an, als ich den Entschluf} faite, mich mit diesem Thema
zu beschiftigen, leisteten mir meine Referentin Prof. Dr. Anneliese
Ghahraman und andere Dozenten ihre fiir mich unschétzbaren Beistand.
Die Entscheidung zu der jetziger Form fiel als ich meine Notizen, und
Daten gesammelt hatte. Natiirlich konnte es eine vollkommenere Form fur
diese Arbeit geben. Doch war ich stets bemiiht mit dieser Untersuchung zu
einem moglichst klaren Uberblick iiber die sogenannte konkrete Poesie als
eine moderne literarische Strémung und ihrem Einsatz im Unterricht zu
verhelfen. Auf diese praktische Anwendung wirdq vor allem in neuerer Zeit

grofBBer Wert gelegt.

Der Verfasser hat die vorliegende Arbeit so angelegt, daB sie entweder als
Anregung fiir die Verwendung der konkreten Poesie im Unterricht fur
Anfinger, oder fiir den Lyrikunterricht fiir Fortgeschrittene dienen konnen.
Mit anderen - Worten :  entscheidet der  Lehrer  iber
Verwendungsbereichzweck und -moglichkeit dieser Arbeit beim Unterricht.
An dieser Stelle mochte ich meine Dankbarkeit fir die mir vielerseits
erwiesenen Mithilfe aussprechen : Wenn ich iiberhaupt mein Thema
auswihlen und meine Arbeit fortsetzen konnte, so verdanke ich das meiner
geehrten Referentin Prof. Dr. Anneliese Ghahraman, die mir immer ihre
Hilfe anbot. Ihr verdanke ich nicht nur groBenteils richtige, mehr oder
weniger genaue Vorstellung meine Kenntnisse in der deutschen Lyrik,
besonders in der konkreten Poesie,sondern sie beschaffte mir auch fast alle
meine Materialien und stand mir dariiber hinaus bei jeder aufireten
Schwierigkeit bei. Es ist nicht mit ein Paar Worten zu sagen, was ich von
ihr als Student profitieren diirfte und wie unschitzbar mir im besonderen
ihre Meinung als Kennerin der deutschen Sprache und Literatur gewesen
ist. Ich habe lange auf diesen Tag warten miissen, an dem ich meine
Dankbarkeit durch diese Zeilen zum Ausdruck bringen kann. Auch meinem

hochverehrten Dozenten Prof. Dr. Touraj Rahnema und Herrn Mohammad
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Reza Karimi (Beheschti Uni.) bin ich zu groBem Dank verpflichtet, da sie
mir viele ihrer Quellen zur Verﬁigung steliten und manche Anregungen auf
den verschiedensten Gebieten der Lyrik gaben, die hochst ermutigend fiir
mich waren und neue Impulse setzten. GroBen Dank schulde ich meiner
Korreferentin Prof. Mahru Pischnamazzade, mit der ich bei jeder
Gelegenheit iiber meine Probleme diskutierte. Auch Prof. Hans Jiirgen
Krumm, Mag. Renate Faistauer (Deutsch als Fremdsprache), Prof.
Wendelin-Dengler (Osterreichische Literatur, beé. der Gegenwart). Mag.
Werner Wintersteiner (aus Klagenfurt) und Christine Huber(von der Schule
fur Dichtung in Wien), die meine Briefe freundlich und groBmiitig
beantworteten und mir drei Biicher mit ihren zur Verfligung stehenden
Informationen iiber mein Thema zugesandt haben, gilt mein Wirmster
Dank. Ohne dié Mithilfe der obengenannten Dozenten und Dozentinnen

hitte diese kleine Arbeit nicht geschrieben werden kénnen.

Teheran
Winter 1996
Ali Abdollahi




A. Theoretischer Teil
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Kapitel I

1.1. Die Wurzeln der konkreten Poesie

Darstellungen der konkreten Poesie als literarische Erscheinung
gibt es viele.

Fir ein umfassendes Verstandnis des landes- und
kulturkundlichen Stellenwerts der konkreten Poesie ist es notig, mehr
oder weniger knapp auf den kulturkundlichen und auf den politischen
Kontext zu verweisen, in dem konkrete Poesie als literarische
Efscheinung steht!. Dariiber hinaus iét es erforderlich, den
Gegenstand der konkreten Poesie auch im Hinblick auf den.Zweck
dieser Arbeit wenigstens kurz darzustellen.

Nach Krieg und Auschwitz, nach Mifbrauch und ideologischer
Verbiegung der Sprache gab es in der Nachkriegszeit ein diffuses
aber verbreitetes Bediirfnis nach einer neuen Sprache * . Die
Ergebnisse dieser Suche laufen in verschiedenen Richtungen : Giinter
Eichs berithmtes Gedicht “Inventur, das den “Auszug® der Lyrik
“aus dem Elfenbeinturm* markiert, ist am Anfang zu nennen.’

Schon 1951 hatte Eugen Gomringer erste Konstellationen®, 1952
Gerhard Rithm erste Lautgedichte geschrieben’, Hans Carl Artmann
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schrieb bereits unmittelbar nach Kriegsende und Emst Jandl seit
1952 Texte, in denen das Medium Sprache thematisiert ¢ und
problematisiert wurde.

Der Mangel an einer passenden zeitgendssischen Lyrik hatte sich
auch schon in anderen Lindern bemerkbar gemacht. 1952 wurde in
Brasilien von den Briidern de Campos und Decio Pignatari die
Gruppe “Noigandres” 7 gegriindet. Die Mitglieder dieser Gruppe
wollten eine neue Lyrik begriinden. Das Wort “Noigandres haben
sie einem Gedic}}t von Ezra Paund entnommen 3. Guillaume
Apollinaire, Stefan Mallarme und E.E. Cumings zihlten zu den
geistigen Fithrern dieser Strémung in Brasilien’.

Die brasilianischen Dichter und Theoretiker haben damals diese
Str(jmuﬁg so vorgestellt : Es ist “eine neue lyrische Sprache, die an

sich selbst steht, hell‘und offenbar ist, und ihre Struktur genieBt eine

~ logische Ordnung...« 10

Die brasilianischen Dichter wollten zwar Sao Paulo zu einem
Zentrum fiir die Kunst in der ganzen Welt machen, es ist ihnen aber
immerhin gelungen, Bahnbrecher der nichsten Bewegungen zu sein.
Stellen wir uns die Kunst als “Entdeckungen vor, die mit
Konstruktion und Form eng verbunden sind* ', haben sie ihr Ziel
erreicht. Es scheint, daB die von den brasilianischen Dichtern
vorgeschlagene Konkrete Poesie siéh nicht zum Vermitteln von
Inhalten verpflichtet. AuBerdem ist der Aufruhr und die Rebellion
dieser Stromung nicht gegen die Sprache selbst allein, sondern gegen

den MiBbrauch der Sprache und deren Formalismus gerichtet.




Das folgende Gedicht ist ein Beispiel brasilianischer konkreter Lyrik.
Es ist eine Kombination von “Se nasce“'? (jemand wird geboren)

und “morre” (jemand stirbt): "

s
nasce
morre nasce

morre nasce morre
_ renasce remorre renasce

remorre renasce |
remorre
e

re .
denasce
desmorre denasce
desmorre desnasce desmorre
pascemorrenasce
morrenasce

morre -
}
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In Deutschland verwendete 1955 E.Gomringer den Begriff
“konkrete Poesie® erstmalig nach einer Begegnung mit Decio
Pignatari, ™ einem Mitglied der brasilianischen Dichtergruppe
“Noigandres* in Anlehnﬁng an Entwicklungen in der bildenden
Kunst (z. B. Max Bill, an der Hochschule fiir Gestaltung in Ulm).

Den Begriff des “Konkreten* gab es auch in der bildenden Kunst
schon seit 1930, dem Jahr des Erscheinens des von Theo von
Dosenburg formulierten “Manifests der konkreten Kunst® 5 dessen
Ideen Max Bill auf gegriffen und in seinen theoretischen Arbeiten
prazisiert hat. Unter dem Einfluf der konkreten Malerei und
konkreten Musik sollte die konkrete Poesie sich selbst




sprachreflektiv. zum  Gegenstand verhalten, Sprache und
Sprachelemente  “konkret prisentieren und thematisieren. Bob
Cobbing setzte konkret mit experimentell gleich ¢

Die Kritiker verstehen ‘“konkrete Poesie” und “experimentelle

Literatur® als ein zusammenhéngendes Versuchsfeld.

1.2. Konkrete Poesie und experimentelle |

Literatur

In der deutschen Literatur hat sich seit 1945 der Begriff einer
experimentellen Literatur herausgebildet und auf bestimmte Literatur-
Tendenzen, Methoden und Autoren Anwendung gefunden'’. Helmut -
HeiBenbiittel schrieb einmal, daB Literatur nicht aus Vorstellungen,
Bildern, Empfindungen, Meinungen, Thesen, streitobjektiven
geistigen Gebrauchsgegenstinden usw. besteht, sondern aus Sprache,
daB sie es mit nichts anderem als mit Sprache zu tun habe'.
Konkrete Dichtung stellt sich dar als das bislang extremste
Experiment mit Sprache als Material und untrennbar davon als
Medium  der Auseinandersetzung mit Handlungen und
Wirklichkeiten. Die Sprache selbst wird in der experimentellen
Literatur nicht bloB Gegenstand der Untersuchung und
sprachverandernder Experimente, sondern auch im strengen Sinne

das einzige Thema der Literatur. In diesem Ansatz sind konkrete




Poesie und experimentelle Literatur zusammen zu sehen. Beide

gelten einer Literatur, die “ in und mit der Sprache experimentiert®. 19




1.3. Eugen Gomringer und die konkrete Poesie

E. Gomringer stellt fest, daB sich unsere Sprachen in einem
ProzeB formaler Vereinfachung befindet. Das bedeﬁtef jedoch m'cﬁt
das Ende der Dichtung; Denn “Knappheit in positivem -Sinne-
Konzentration und Einfachheit* 2°, sind fiir ihn das Wesen der
Dichtung und er folgert daraus, daB die heutige Sprache und
Di'chtung Gemeinsames haben miiiten . Denn das Gedicht in
Versform erfiille diese Bedingungen nicht und wird von Gomringer
deshalb radikal abgelehnt mit der Begriindung, daB das Gedicht in
Versform entweder eine historische GroBe , oder eine Kunst-
handwerkliche Reminiszenz sei 2. Zwischen dem Versgedicht und
der Gesellschaft bestehe seiner Meinung nach keine Beziehung. Die
brasilianische Gruppe “Noigandres“ ist auch davon ausgegangen,
dafl die konkrete Dichtung Ergebnis einer kritischen Entwicklung
“der Formen ist , und der historische Verszyklus ist auch ihrer
Meinung nach abgeschlossen und zum Klischee geworden.

. Dic Konkrefisten meinten, daB die Dichtung die
individualistischen Gefithle: und Gedanken in einer Sprache
ausdriicken und eine praktische Lebenshaltung mit einbeziehen soll ,
die positiv, synthetisch und rationalistisch ist. Ein Inhalt ist im
tiblichen Sinne fiir die Konkretisten interessant, wenn sich eine
geistige und materielle Struktur als interessant erweist und sprachlich
bearbeitet werden kann. 2 Wenn Darstellung , Darstellungsmittel

und Dargestelltes in der konkreten Poesie identisch werden, wendet
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