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صیثایی اص َگاِ يٕلاَا تا تأکیذ تش يثُٕی  :يٕضٕع پایاٌ َايّ 

 يعُٕی ٔ فیّ يا فیّ

دکتش يحًذ خٕاد  -دکتش سعیذ تیُای يطهك :ساًُْا اٌاستاد

 صافیاٌ

سضتّ داَطدٕي دٔسِ كاسضُاسي اسضذ آریٍ حمایك ب ایُداٌ

ْا داَطگاِ ُْشادیاٌ ٔتًذٌداَطكذِ ش َگاسگشی گشايُْشاسلايی 

كّ گٕاْي يي ًَایى 8711502102تّ ضًاسِ داَطدٕیي  ُْش اصفٓاٌ

تحمیمات اسائّ ضذِ دس ایٍ پایاٌ َايّ تٕسط ضخص ایُداَة 

يي     تائیذاَداو ضذِ ٔ صحت ٔ اصانت يطانة َگاسش ضذِ يٕسد 

تاضذ ٔ دس يٕاسد استفادِ اص كاس دیگش يحمماٌ تّ يشخع يٕسد 

علأِ گٕاْي يي ًَایى كّ يطانة ِب. استفادِ اضاسِ ضذِ است

يُذسج دس پایاٌ َايّ تاكٌُٕ تشاي دسیافت ْیچ َٕع يذسن یا 

ايتیاصي تٕسط ایُداَة یا فشد دیگشي اسائّ َطذِ است ٔ دس 

-ِسا بگاِ ُْش اصفٓاٌ يصٕب داَص سچٕبتذٔیٍ يتٍ پایاٌ َايّ چا

. طٕس كايم سعایت كشدِ او

 

 

: ايضاء داَطدٕ 
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يادي يتشتة تش َتایح يطانعات،  کهیّ حمٕق

 اتتکاسات ٔ َٕآٔسي ْاي َاضي اص

چاپ ٔ تکثیش، َسخّ تشداسي،  ٌيًْچٍ تحمیك،

 التثاس اص ایٍ ٔ تشخًّ

گاِ ُْش داَصاي َايّ کاسضُاسي اسضذ، تش پایاٌ

 .يحفٕظ استاصفٓاٌ 

 .َمم يطانة تا رکش يُثع تلاياَع است

  



 
 

 

 

 

 

 

  :هبــيم تقد

 نهمسرم ايما

 

  



 
 

 

 :چکيده

 

کنیم، در زمینه زیباشناسی هنر شناسی غرب را از شناخت آرائ افلاطون و ارسطو آغاز میهمانطور که تاریخ زیبا

الدین محمد ترین عُرفای مسلمان مولانا جلالیکی از برجسته. ی رفتبه سراغ متون کهن عرفان تواناسلامی نیز می

-هنری دیده نمیای دربارۀ هنر و زیباییدر آثاری که از مولانا برجا مانده فصل یا فصول جداگانه. است (بلخی)رومی

ه او زیبایی با تمام مراتب در نگا شناسی او درآمیخته،شود؛ دلیل این مسئله شاید این باشد که زیباشناسی مولانا با هستی

در این پژوهش ، پس . اش را در این زمینه یافتتوان خطوط اندیشههستی همراه است و با تعمق در معنای کلامش می

 ما فیه» کتاب متن و «معنوی مثنوی» دیوان ابیات تحلیل اساس بر از شناخت مختصری از زندگی مولانا و عقایدش،

و « زیبایی بشری»، «زیبایی طبیعی»، «زیبایی الاهی»های دیشۀ مولانا از جنبهبه موضوع زیبایی در ان «فیه

پرداخته خواهد شد؛ در بخش زیبایی هنری به موضوعات هنرمند و منبع الهام او در آفرینش هنری و « زیبایی هنری»

. دریافت مخاطب از اثرهنری، خواهیم پرداخت

مولانا زیبایی . دۀ رابطۀ هنر و زیبایی با تعالیم عرفان اسلامی استزیباشناسی مولانا برای مخاطب معاصر بیان کنن

کند منبع الهام خود را صورخیالی دهد و به هنرمندان توصیه میهنری را وسیلۀ انتقال تعالیمش به مخاطب قرار می

ترین وسیلۀ انتقال تواند بهآید؛ چنین هنری میقرار دهند که از عالمی فراتر از عالم محسوسات به دل ایشان در می

.  مفاهیم عمیق معنوی به مخاطب باشد
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 :شگفتاريپ

آمده است؛ از افلاطون تا آکوئیناس، از کانت  پرسش از چیستی زیبایی همواره در تاریخ اندیشۀ بشر به میان

در دورۀ مدرن زیباشناسی به عنوان دانش . اندتا هیدگر همگی به دنبال یافتن پاسخی به این پرسش بوده

تر از قبل اما این کار مسئله را پیچیده. تر کندمستقلی تأسیس شد؛ تا شاید بشر را به شناخت زیبایی نزدیک

 .شویمرویم بیشتر متوجه نقاط ضعف این شیوه میمیتر کرد و هر چه جلو

عنوان که تلقی زیبایی ،در این دانش بهاستیکی از ایرادهای اساسی که به زیباشناسی جدید وارد است، این

به طور مثال در مورد هنراسلامی که در . گو نیستمعلول ادراک حسی انسان ،در رابطه با هنر شرق پاسخ

عنوی هنرمند است و مبانی فکری هنر و زیبایی پیوندی ویژه با تعالیم عرفانی دارد آن هنر تابع نگرش م

رو جای داردکه به معنای از این. معناستگذاری بر مبنای ایجاد احساس لذت در مخاطب، غریب و بیارزش

 .زیبایی در هنر قدیمی از جمله هنراسلامی بیشتر توجه کنیم

یکی از . ت مبانی فکری زیبایی و هنر  به سراغ متون عرفانی رفتتوان برای شناخدر عالم اسلام می

او در این کتاب  .است  (بلخی)الدین محمد رومیترین متون عرفانی مثنوی شریف مولانا جلالبرجسته

باشد، میراثی ماندگار برای جویندگان حقیقت به جا عرفانی که به گفتۀ خود وی استوار بر الهام می-تعلیمی

 .تگذاشته اس

اسلامی و شناخت زیباشناسی اسلامی از جانب های بسیاری در زمینۀ تبیین مفهوم هنردر سالهای اخیرکوشش

پژوهشگران غربی و مسلمان انجام شده است،که بخشی از این رسالت را نیز پژوهشگران ایرانی بر عهده 

 .اندگرفته

گوی برخی ایشهای پرباری ارائه شده که جوابراء مولانا در باب هنر و زیبایی نیز مقالات و همدر زمینۀ آ

توان با پرسشی نو به سراغ مولانا رفت و اما در دریای بیکران مولانا پژوهی همیشه می. از پرسشهاست

 .پاسخی دریافت کرد

شود؛ البته هنری دیده نمیای دربارۀ هنر و زیباییجا مانده فصل یا فصول جداگانهدر متونی که از مولانا بر

شک مولانا به ها از تبعات دنیای مدرن است ، اما بیی تعجبی هم ندارد زیرا پرداختن به این موضوعجا

عقاید مشخصی در این باب داشته است، هدف این  عنوان متفکری بزرگ ونیز شاعر و هنرمندی برجسته

 . پژوهش یافتن آنهاست

طور که دوستداران او مثنوی همان متن. روشی که برای تحلیل مطالب انتخاب شده تأویل متن است 

مولانا در قالب داستانهای عامیانه . اند شبیه به متون مقدس استرا به آن داده« قرآن به زبان پهلوی»لقب

 .کند و هر مخاطبی بنابر سطح خود دریافتی از این معانی تو در تو داردمعانی عمیق عرفانی را بیان می

مولانا را ،بهترک دریابید، ». کندتعمق در معانی سخن مولانا نصیحت میشمس تبریز نیز ما را به تأویل و 

همین صورت خوب ،وسخن خوب که می گوید ، بدین غره و راضی نشوید که !...تا بعد ازآن ،خیره نباشید
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 « (4/38همچنین افلاکی با اندکی اختلاف در بیان )185سپهسالار ، ! آنرا طلبید ازو. ورای این چیزی هست

  (34، ص1351الزمانی،  صاحب)

های او را تأویل خواهد کرد آگاه بوده و اجازۀ این کار را به او داده مولانا خود از این نکته که مخاطب گفته

 .«هر کسی از ظن خود شد یار من»: فرمایدبه طوری که در ابیات افتتاحیۀ مثنوی می

سعی برآن بوده . استاز خود او وام گرفته شده در این گونۀ تأویل نیت مؤلف اصل قرار داده شده و شیوۀ کار

به طور مثال در . ای به او تحمیل نشود؛ خود را پذیرای شنیدن سخن او کردیمکه در قالب تأویل سخن عقیده

شناسی مولانا کمک گرفتیم، بدین معنی که چون ایشان هستی را به دو بندی مراتب زیبایی از هستیتقسیم

بایست بررسی کند پس زیبایی را نیز در دو ساحت محسوس و نامحسوس مییم میقلمرو غیب و شهادت تقس

 .کرد

-در فصل اول توضیح مختصری بر کلیات تحقیق داده می. این نوشته درسه فصل کلی تقسیم شده است

-ابتدا آشنایی مختصری با زندگی. شود؛ودر فصل دوم که عنوان آشنایی با مولانا و افکار و عقایدش را دارد

شود پس از آن به دنبال شناخت عقیدۀ او دربارۀ انسان ،هستی و خداوند ،کلیاتی نامه و آثار مولانا حاصل می

شود به شناسی مولوی شرح داده خواهد شد؛ در اینجا بیشتر سعی میشناسی و هستیدر باب انسان

نوان خود نیازمند مقال ساز فصول بعدی باشد زیرا پرداختن به این عموضوعاتی پرداخته شود که زمینه

 .دیگریست

پردازد، زیبایی در دوساحت در فصل سوم، که به پرسش اصلی این پژوهش یعنی زیبایی از نگاه مولانا می

های زیبایی طبیعی ، زیبایی مبحث زیبایی نسبی خود به بخش. شودزیبایی مطلق و زیبایی نسبی بررسی می

-شود به بخش زیبایی هنری زیرا میصلی این فصل مربوط میحجم ا. شودبشری و زیبایی هنری تقسیم می

 . بایست با برداشت مولانا از موضوع هنر آشنا شد

در این راستا دو مبحث پیش روی ماست یکی بحث از آفرینش هنری ونقش هنرمند ، دیگری بحث از  

هنرمند در آفرینش منبع الهام « هنرمند»در بخش مربوط به . دریافت مخاطب در بر خورد با اثر هنری

های مخاطب از اثر هنری و دگرگونی پس از مشاهدۀ زیبایی ،مسئلۀ دریافت« مخاطب»هنری و در بخش 

 .ترین موضوعات برای مولوی هستندکه به تفصیل به آنها پرداخته خواهد شدهنری در مخاطب اصلی

-اتب زیبایی در نزد مولانا میآیدو به موضوع مربندی مطالب قبلی به شمار میآخرین بخش به نوعی جمع

در این بخش به دنبال پاسخ این . در حقیقت این فصل تبیین کننده هدف اصلی این نوشتار است . پردازد

اعتبار هر . های نسبی کدام یک سهم بیشتری در رساندن انسان به حقیقت داردپرسش هستیم که در بین زیبایی

انسان بسوی کمال و حقیقت دارد و صفت نسبی برای زیبایی چیزی نزد مولانا بستگی به نقش آن در سیر 

های دهندۀ ارتباط زیباییدهد، خود نشانمحسوس که از نسبت آن زیبایی با زیبایی مطلقِ الهی خبر می

نهایتاً مرتبۀ زیبایی برای مولانا بستگی به نسبتش با حقیقت و نقشی دارد که توجه به . محسوس با حقیقت است

 .کندر سیر انسان بسوی کمال ایفا میآن زیبایی د
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مافیه است زیرا هدف خود مولانا در تأکید اصلی در این پژوهش بر متن منظوم مثنوی معنوی و کتاب فیه  

-اما در صورت نیاز، از غزلیات شمس نیز ابیاتی آوردیم، به. این دو کتاب انتقال تعلیماتش به مخاطب بوده

ان منبع الهام هنرمند؛شاید به این دلیل که غزلیاتِ مولانا خود نمونۀ اعلی عنوویژه در بخش عالم خیال، به

 .تبلور خیال هنرمند در شعر است

نسخۀ مثنوی که در این پژوهش مورد استناد قرار گرفته ، به اهتمام دکتر تـوفیق سبحانی از روی نسخۀ 

.  جری قمری است ، تصحیح شدهه677کتابخانۀ موزه مولانا در قـونیه، که معروف به نسخۀ  51شماره 

بیت  44بیت است،  25632بیت است و از نسخۀ زنده یاد نیکلسون که حاوی  25676تعداد ابیات این نسخه 

ترین ترین و موثقو بنابر عقیدۀ مثنوی شناسان جای هیچگونه تردید نیست که این نسخه صحیح.بیشتر دارد

 (شمارۀ بیت/ شمارۀ دفتر).ن شکل استالگوی آدرس دهی ابیات به ای. نسخۀ مثنوی است

های ارزندۀ جناب آقای دکتر توفیق سبحانی سپاسگذاری شمارم و از راهنماییدر اینجا فرصت را مغتنم می  

 .کنممی
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 کهیاّت تحمیك
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 ُْو ٔ ىٚجبٚی يَئهّ ثّ ايؤى كَٛبی كه اُٚکّ ثّ رٕعّ ثب

 ّلِ ، رلاُ ّٕكيی َگبِ (Aesthetics)ثو اٍبً ٥هى ىٚجبُّبٍی

 ثوهٍی هٔٚکوكی چٍُٛ ثب َٛي ها ُْواٍلايی ٔ ّولی ُْو

 ىٚجبُّبٍی يجبَی ثب رٕاًٌَی ها اٍلايی ُْو ايب .کُُل

 کبّف ُْويُل كٚلگبِ اٍٚ كه ىٚوا کوك؛  ثوهٍی ٍَٕٚ

ثّ ٍقٍ كٚگو ىٚجبٚی كه َگوُ . آٌ فبنك َّ اٍذ ىٚجبٚی

 ٥بنى كه. اؽَبٍی كه آكيیٍُزی ايوی ٥ُٛی اٍذ ٔ َّ ٕوفبً 

هٔ اى اٍٚ ٔ اٍذ ُْويُل ي٦ُٕی َگوُ ربث٤ ُْو اٍلاو َٛي

 ُّبفذ ثوای عٓذ ًٍْٛ ثّ .٥وفبَی كاهك ر٦بنٛى پَٕٛلی ثب

 يزٌٕ ٍوا٧ ثّ ثبَٚذ يی اٍلاو كه ُْو ٔ ىٚجبٚی فکوی يجبَی

. هفذ ٥وفبَی

 علال يٕلاَب ّوٚف ٥وفبَی، يضُٕی يزٌٕ روٍٚ ثوعَزّ اى ٚکی

- ر٦هًٛی کزبة اٍٚ أكه.اٍذ (ثهقی) هٔيی يؾًل ٌانلی

 ٔ ؽٍَ ثبة كه فِٕٚ كٚلگبْٓبی ثٛبٌ ثّ ُْويُلاَّ ٥وفبَی،

 پوكافزّ ٔ ىٚجبٚی ٥ْك ٔ هاثّٞ ي٦ُب ٔ ٕٕهد انٓی، عًبل

 رموٚواد يغ٥ًّٕ کّ فّٛ يب فّٛ کزبة كه ًْچٍُٛ .اٍذ

ْبٚی ٚبفذ کّ كه ىيُّٛ َگبِ أ ثّ رٕاٌ َکزّأٍذ، يی

 إٛم يُج٦ی رٕاَل يی يٕلاَب ر٦بنٛى. ٚی هُّٔگو ثبّلىٚجب

.  ثبّل ىٚجبُّبٍی اٍلايی پژُْٔلگبٌ ثوای ٔغُی

 يؾًل انلٍٚ علال يٕلاَب اَلّْٚ آُّبٚی ثب پژِْٔ اٍٚ ْلف

 َمِ فٖٕٓ يَهًبٌ، كه ٥وفبی روٍٚ ثوعَزّ اى ٚکی ٥ُٕاٌ ثّ

ًْچٍُٛ ىٚجبٚی  .كه هاثٞۀ اََبٌ ثب ٥بنى َْزی اٍذ ىٚجبٚی

يؾًَٕ رؾذ ٥ُبٍٔٚ ىٚجبٚی ٝج٦ٛی، ىٚجبٚی ثْوی ٔ ىٚجبٚی 

 اٍذ آٌ ثو ٦ٍی پژِْٔ اٍٚ كه َٓبٚذ كه .ّٕكُْوی ثوهٍی يی

 انْبٌ ٢٥ٛى ٥بهف اٍٚ اَلّْٚ كه ُْوی ىٚجبٚی عبٚگبِ کّ

. ّٕك ُّبفزّ
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 ُْواٍلايی فهَفی ٔ فکوی يجبَی ىيُّٛ كه اُٚکّ ثّ رٕعّ ثب

 اٍٚ کّ اٍذ ايٛل َْزٛى هٔثؤ يٞبن٦بری يُبث٤ کًجٕك ثب

اٍلايی ٍوآغبىی ثوای  ُّبٍی ىٚجب ىيُّٛ ثزٕاَل كه  رؾمٛك

. ْبی كٚگو ثبّلپژِْٔ

 اى اََبَی ٥هٕو كاَْگبْٓبی كه رٕاَليی رؾمٛك اٍٚ َزبٚظ

 ثگٛوك لواه اٍزفبكِ يٕهك ُْو ٔ فهَفّ اكثٛبد لجٛم

 يبَُل ٍبىيبَٓبٚی ُْٔوی فوُْگی ْبی ثوَبيّ كه ًْچٍُٛ

. ثبّل كاّزّ کبهثوك رٕاَليی ُْوی َٛي ؽٕىِ ٔ ًٚبًٔ ٕلا

 

 :سٔش تحمیك

 ثُٛبكی:ْلف ٢َو اى رؾمٛك هُٔ

 رؾهٛم يؾزٕا :هُٔ ٢َو اى رؾمٛك هُٔ

ْبی اٍٚ ٚبفزّ: (ْبكاكِ گوكآٔهی هُٔ) اَلٔىی ٚبفزّ هُٔ

ای ٔ ًْچٍُٛ يْبٔهِ ثب رؾمٛك يجزُی ثو يُبث٤ کزبثقبَّ

 . ثبّلکبهُّبٍبٌ ٔ اْم فٍ يی

 ایيمبَّٚ -کٛفی :رؾهٛم ٔ رغيّٚ هُٔ

: (رؾمٛك َزٛغّ ثّ كٍزٛبثی ای اَلّْٚ ٍٛو): رؾمٛك فوآُٚل

 .گٛویگوكآٔهی يٞبنت، رغيّٚ ٔ رؾهٛم، كه َٓبٚذ َزٛغّ

روو رؾٖٛهی ٦ُٚی اى  3اٍٚ پژِْٔ كه ثبىِ ىيبَی ي٦بكل  

، ثّ ٕٝل اَغبيٛل  1390رب ّٓوٕٚه يبِ ٍبل1389اثزلای ٍبل 

ِ ثّ گَزوكگی ي٣ٕٕٙ ٔ پواکُلگی يُبث٤ كه ثقِ کّ ثب رٕط

 .ْب ثب کًجٕك ىيبٌ يٕاعّ ّلٚىپوكاىُ كاكِ
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 فصم دٔو

آضُایی تا يٕلاَا     

 عمایذشٔ افکاس ٔ
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   يٕلاَا کّ تٕد؟ -2-1

اى يمـبيبد رجزم
1
                                                                                                                    پبّٚ پبّٚ رب يـلالبد فلا      رـب فـُب 

(3/4236) 

ي٦بٕواٌ  اٌیٔ كه و ٌیانللنمجِ علا َبيِ يؾًل،         

ثٕك کّ پٌ اى  ینمت یيٕنٕ  ؛يْٕٓه ثّ يٕلاَب ثٕك ُیفٕ

كه ثهـ  یْغو 604كه ٍبل .ثّ أ كاكَل لزِیٝو هٔاٌیپ ُٔدف

 ُیفٕ ۀثّ ًْواِ فبَٕاك یٍبنگ ىكِیكه ؽلٔك ً ٔ آيل ایثلٌ

 ّٔل  کٍٍب ِیٍفوكه ّٓولـٌٕ اٌیكهپب ثّ هٔو يٓبعود کوك،

يٕلاَب . ّزبفذ ُیفٕ یي٦ْٕق اىل كاهیثّ ك یْغو 672ثّ ٍبل 

 ٌیهُ ثٓبءانلكه يؾٚو پل ٥ذیٔ ّو لذیثب إٕل ٝو یكه عٕاٌ

ٔ پٌ اى أرٍٕٜ  فٕك ثٕك ۀكه ىيبٌ ٌیٔنل کّ اى ثيگبٌ ك

ْفذ ٍبل   پٌ اى آٌ ثّ يلد. ،آُّب ّل  یمهوَ دَ  ٌیثوْبٌ انل

 ی٥هٕو ىيبَّ پوكافذ ٔ ٔلذ لیكه ّبو ٔ كيْك ٔ ؽهت ثّ رؾٔ

يؾًل  ٌانلیثبىگْذ، علال ِیثّ لٌٕ یٔ ٍّ ٍبنگ یكه ٍٍ ً

أ پٌ . ّلیو ی٥ٖو رهك ثيهگ یهٔو ٔ يفذ یيٕلاَب یثهـ

كٔثبهِ  یرٕنل لذ،یؽك افذیٔكه یىرجویثب ًٌّ ٚیاىآُّب

ًٌّ يٕلاَب ها اى ٥هى لبل ثّ ٥هى ؽبل فٕاَل ٔ . افذی

 (15-1387ٕٔ،114 کٕة،ٌیىه). آٌ ها ثّ أ َْبٌ كاك یثورو

      اَّ گٕٚى کوكیو روىاْل ثٕك 

 اكِ عٕٚى کوكی ٍو فزُّ ثيو ٔ ة                 

ٍغّبكِ ٍَْٛ ثبٔلـبهو كٚلی                     

 ثـبىٚـچۀ کـٕكکبٌ کٕٚى کوكی                  

                                                                                     

 (1716غينٛبد،هثب٥ی كٕٚاٌ )

                                                           
 
 از جهان بریدن، انقطاع از دنیا و خلق 
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ثغبی » ًيٕنٕی پٌ اى آُّبٚی ثب ًٌّ ثّ رٖٕف هٔی آٔهك ّى

اّزغبل ثّ هٚبٙزٓبی ىاْلاَّ ٔی ها ثّ انزياو ًٍب٣ 

ٔاكاّذ کّ اى ٝوٚك يٍٕٛمی ٔ هلٔ اََبٌ ها ثب ٥بنى كل ، 

ثب ٥بنى هٔػ، ٔ ثب ٥بنًی کّ ٍواٍو مٔق ٔ ْٛغبٌ هٔؽبَی 

ٍبىك ٔ ثّ گًبٌ أ يوكاٌ فلا عي ثب آٌ اى اٍذ يورجٜ يی

اى  (121،ٓ 1387کٕة ،ىهٍٚ)«.آُٚل٥بنى ر٦همبد ثٛؤٌ ًَی

اٍٚ پٌ يٕلاَب ثّ ٥ُٕاٌ ٚک ٥بهف ٔ  ّب٥وی ُْويُل ُّبفزّ 

يْٕٛك ٔ اٍٚ ًَٛۀ كٔو ٥ًو أٍذ کّ ٍجت عبٔكاَگی َبيِ 

 .ّل

ّٕك ايب كه ٚک رُّٖف اٍلايی ثّ ّبفّ ْبی ىٚبكی رمَٛى يی 

رٕاٌ ثّ كٔ گؤِ اْم رٖٕف ىاْلاَّ کّ انگٕی کهی يی

ٔ رٖٕف ٥بّمبَّ کّ ثّ  ًْٕاهِ ثّ هٚبٙذ ٥ٔجبكد يْغٕنُل

يٕنٕی ٔ . پوكاىَل، رمَٛى کوك يغبنٌ هلٔ ًٍٔب٣  يی

كاَُل ايب يَهک أ اى پٛؤاٌ أ ها يز٦هك ثّ گؤِ كٔو يی

-اٍٚ ؽٛش کّ يوارت ٔ يلاهط ٍهٕک ثب ٥جبكاد ّو٥ی ّو٣ٔ يی

ّل ٔ هاْٛبثی ثّ يغبنٌ ًٍب٣ ،فبٓ كهعبد ثبلارو ثٕك اى ْو 

َغبو ا٥ًبل ّو٥ی گبِ اى اَب ْٛچكٔ گؤِ يًزبى اٍذ ،يٕلا

انجزّ ثبٚل رٕعّ کوك کّ  (1354ٓ،592ًْبئی،). غبفم َجٕك

َيك يٕنٕی ٥ْك،ىٚجبٚی . رٖٕف ٥بّمبَّ علای اى ي٦وفذ ََٛذ

 .اَلٔ ي٦وفذ ثب ٚکلٚگو ٥غٍٛ ٔ رٕأيبٌ

. اى يٕلاَب پُظ اصو ي٢ُٕو ٔ يُضٕه ثّ ٚبكگبه يبَلِ اٍذ 

يْزًم ثو « غينٛبد ًٌّ رجوٚيی»آصبهي٢ُٕو أ ّبيم كٕٚاٌ 

چٓم ْياه ثٛذ غيل پوّٕه ٥بّمبَّ اٍذ کّ ٝی ٚک كٔهۀ ٍی 

يْزًم « يضُٕی ي٦ُٕی»ٍبنّ ٍؤكِ ّلِ ، اصو كٚگو كٕٚاٌ 

انلٍٚ ثو ثَٛذ ٔ پُظ ْياه ثٛذ اٍذ کّ ثّ كهفٕاٍذ ؽَبو

چهجی يوٚلِ يؾجٕة يٕلاَب ٝی ؽلٔك كٔاىكِ رب چٓبهكِ ٍبل كه 

يزَٕی . َزمبل ر٦بنٛى يٕنٕی ،ٍؤكِ ّلِّ كفزو ثب ْلف ا

« يغبنٌ ٍج٦ّ» :کّ ثّ َضو اى أ ثبلی يبَلِ ٥جبهرُل اى
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کّ ّبيم ر٦لاكی اى يٕا٠٥ أ اٍذ ٔ يز٦هك ثّ كٔهۀ أل 

کّ « يکزٕثبد»ىَلگی أ ٦ُٚی پِٛ اى آُّبٚی ثب ًٌّ اٍذ؛ 

ای گنها ثّ ر٦بنٛى ْبی يٕلاَب اٍذ ٔ اّبهِّبيم َبيّ

. ّٕكَبيّ ْب يیَل ٔنی ثْٛزو ّبيم رّٕٕٛهٔؽبَی أ كاه

-فّٛ»يًٓزوٍٚ اصوی کّ ثّ َضو اى يٕلاَب ثبلی يبَلِ کزبة

اٍذ کّ ٝی چُل ٍبل آفو ىَلگی يٕلاَب ثّ َضو َّٕزّ « يبفّٛ

ّلِ ٔ كه ٔال٤ ََقۀ يکزٕة گفزبهْبٚی اٍذ کّ يٕلاَب فٞبة 

ثّ يوٚلاٌ يزفبٔد فٕك اٚواك کوكِ ٔ ّبيم اث٦بك يزفبٔد 

  (13-1383ٕٔ،16چٛزٛک،).ّٕكانٛى ٕٕفٛبَّ يیر٤
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اَساٌ ضُاسی يٕلاَا  -2-2

اََبٌ كه اَلْٚۀ يٕلاَب ّؤٌِ هف٤ٛ ٔلله ٔ ا٥زجبهی         

ثٌ ٢٥ٛى كاهك؛ كه يضُٕی يکوهاً اى آٚبد ، اؽبكٚش ٔ 

هٔاٚبری اٍزفبكِ ّلِ کّ يًٌٕٚ آَٓب ثّ َمِ اََبٌ كه 

-يزفبٔد اََبٌ، َيك فبنك َْزیعوٚبٌ فهمذ َْزی ٔ عبٚگبِ 

کّ كه ا٥زجبه اََبٌ َيك يٕنٕی اى آٌ اٍذ. ثقِ اّبهِ كاهك

يورجۀ کًبل فِٕٚ فهٛفۀ ؽك ٔ آُٚۀ عًبل أٍذ ثلٍٚ ٍجت 

: فويبٚلكه فّٛ يب فّٛ يی. ٍٔٛهۀ ُّبفذ أ َٛي َْذ

چٌٕ أ »آكيی ْى « ًْچُبَکّ اٍٞولاة يٍَٛ آُٚۀ افلاک اٍذ»

كاَب ٔ آُّب کوكِ ثبّل اى اٍٞولاة  ها ؽك ر٦بنی ثّ فٕك

ٔعٕك فٕك رغهی ؽك ٔ عًبل ثٛچـٌٕ ها كو ثّ كو ٔ نًؾّ ثّ 

اٍٚ چٍُٛ َگوّی يفٕٓو اّبهد يٍَ ٥َوَفَ ََفََّ « ثُٛلنًؾّ يی

فمَل ٥َوَفَ هَثَّّ ها ْى کّ كه ٍقُبٌ ٕٕفّٛ يکوّه آيلِ اٍذ 

  (1379ٓ،608ىهٍٚ کٕة،). کُلرجٍٛٛ يی

         ـبف ٥هـٍٕـذ                   إـٞولاة أٓآكو             

ٕٔف آكو ي٢ٓو آٚــبد  أٍذ 

           ًَبٚل ٥کٌ أٍذ                ْوچّ كهٔی يی            

ًْچ٥ٕکٌ يبِ اَلهآة عٍٕذ   

(6/3146-3147)                                                                                     

 ***

   هك ؽك  فَهكِ يب ثو ٕٕهدِ  فٕك ک

ٕٔفِ يب اى ٕٔفِ أ گٛوك ٍجك                    
(1)

 

                                                                                                       

(4/1194) 

كه ؽلٚش للٍی گُظ يقفی
(2)

ْلف اى فهمذ ا١ٓبهِ ؽك ي٦وفی   

ّٕك ٦ُٚی فلا عٓبٌ ها آفوٚل رب ٕفبد فٕك ها آّکبه کُل يی
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. ىٚوا اف٦بل فبنك َْزی ثّ ٥َٕی رغهی ٕفبد أُٚل

 (1383ٓ،59چٛزٛک،)

گُظ يقفی ثُل ىپُوی  چبک کوك                
 

                 

فبک ها ربثبٌ رو اى افلاک کوك 

گُظ يقفی ثُل ى پُوی عُٕ کوك                                 

فبک ها ٍهٞبٌ اٝهٌ پُٕ کوك 

                                                                                            

(1/2875-2876) 

لِ اََبٌ ها كهٍٚ رغهی يٕلاَب كه رفَٛو اٍٚ ؽلٚش ٌ

کُل کّ چٌٕ اٍٚ گُظ يقفی اى پُوی ٔ اُٚگَّٕ رٕعّٛ يی

ٝهٌ پُٕ کوك ٔ ٍوّبهی کّ كاّذ عُٕ کوك، فبک ها ٍهٞبٌ ا

رو ها فهٛفۀ انٓی كه ٥بنى ٔ ربثبٌ  -اََبٌ -كه ؽمٛمذ ٔی 

  (1379ٓ،388کٕة، ىهٍٚ). اى افلاک ٍبفذ

فٕاَل انى کجٛو يیيٕنٕی اََبٌ ها ٥بنى  ٕغٛو ٔٝج٦ٛذ ها ٣

ثُٛل کّ اٍٚ ثّ ٍجت آٌ اٍذ کّ اََبٌ ها ٥بنًی علاگبَّ يی

ٚی عٓبد ثّ ٥بنى کجٛو کّ ثب ٔعٕك عوو ٕغٛو فِٕٚ اى پبهِ

ّجبْذ ََٛذ ٔ گٕٚی ْو چّ ثُٛل ثیٔی فٕك ها كه آٌ يؾبٛ يی

كه يغ٣ًٕ  ٥بنى کجٛو يٕعٕكٍذ كه ّقٔ ٔی َٛي ثب اث٦بك 

    (179ٓ،545 ىهٍٚ کٕة ،).کٕچکزو َْذ

ای »: فويبٚليلا ؽٍَٛ کبّفی كه ّوػ اٍٚ يَئهّ چٍُٛ يی

كهِٔٚ ع٤ًٛ آَچّ كه ٥بنى اٍذ يفٖلاً ، يُلهط اٍذ كه َْؤِ 

اََبٌ يغًلاً ، پٌ اََبٌ ، ٥بنى ٕغٛو يُغًم اٍذ ٔ ٥بنى، 

اََبٌ کجٛو يفٖمّ ٔ اٍٚ اى هٔی ٕٕهد اٍذ ، ايب اى هاِ 

نى اََبٌ ٕغٛو ىٚوا کّ أ يورجذ اََبٌ ٥بنى کجٛو اٍذ ٥ٔب

فهٛفّ اٍذ ٔ فهٛفّ ها اٍز٦لاٍذ ثو يَزقهَفٌ ٥هّٛ ، پٌ 

اََبٌ ثبٚل کّ فٕك ها ثُْبٍل ٔ لًٛذ فٕك ثلاَل ٔ اى فٕك 


