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 سپاسگزاری

دانم که نهایت تشکر و قدردانی خود را از استاد عزیزم پیش از هر چیز بر خود لازم می

شناس ابراز دارم؛ عزیزی که استاد راهنمای بنده محمد حقیاد جناب آقای دکتر علیزنده

ایی رو  بودند و در مدت نگارش از هیچ تلاشی در راهنمی پیشنامهدر نگارش پایان

دریغ و صد افسوس . کردنداینجانب در راستای تدوین هرچه بهتر اثر حاضر فروگذار نمی

نگار، ادیب و شاعر گرانقدر دیگر در میان ما نیستند و که این زبانشناس، مترجم، فرهنگ

ی زبانشناسی و علمی ایران مانده اندوهی بس بزرگ از نبودشان بر روح و جان جامعه

کنم از استاد در ادامه تشکر می. تواند اندکی تسکین یابددشان میاست که تنها با یا

ی موسیقی که همواره در مشاورم جناب آقای دکتر داریوش پیرنیاکان استاد برجسته

شدم و نیز از اساتید گرانقدر مند میهای راهگشای ایشان بهرهزمان نگارش از راهنمایی

ی دکتر کورش صفوی که به عنوان داوران سرکار خانم دکتر ایران کلباسی و جناب آقا

نامه پرداختند و نقاط ی این پایانبینی فراوان به مطالعهنامه با دقت و نکتهاین پایان

از جناب آقای دکتر . ضعف و کاستی این نوشته را به بنده گوشزد نمودند سپاسگزارم

انسانی و  سید مصطفی عاصی مدیر محترم گروه زبانشناسی همگانی پژوهشگاه علوم

نامه رویی تمامی اسباب تدوین این پایانمطالعات فرهنگی که با نهایت سخاوت و گشاده

ی ایشان ها و پیشنهادهای سازندهرا فراهم نمودند و همواره در مراحل نگارش از کمک

نامه از گفتگو در مراحل مختلف نگارش این پایان. نمایمشدم سپاسگزاری میمند میبهره

ی ر در مورد مسائل مربوط به موسیقی آوازی از محضر اساتید گرانقدری بهرهو کسب نظ

ی موسیقی جناب آقای به ویژه مایلم مراتب قدردانی خود را از استاد یگانه. امفراوان برده

در . سیرت ابراز دارمی آواز جناب آقای عبدالکریم پاکمحمدرضا لطفی و استاد برجسته

استادانم و دوستان و عزیزانی هستم که مرا در نگارش این  آخر سپاسگزار زحمت تمامی

ای از امیدوارم که بدین وسیله توانسته باشم قدردان گوشه. نامه یاری نمودندپایان

 .های این عزیزان بوده باشمزحمت

 

 

 

 

 :چکیده
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رد بحث و بررسی ی بین آواشناسی و معناشناسی در موسیقی آوازی مو در این پژوهش سعی بر این بود که رابطه

این . از آنجا که موسیقی آوازی ایران بسیار گسترده است، آواز دشتی را مبنای پژوهش خود قرار دادیم. قرار گیرد

-های آوایی تأثیرگذار و چگونگی  بهتعیین مشخصه. 1: نامه با تلاش برای رسیدن به این اهداف تدوین شدپایان

مشخص نمودن . 2. از در راستای انتقال هرچه بهتر مفاهیم و مضامین شعرآوی آوایی ها در زنجیره کارگرفتن آن

. 3. های آوایی مؤثر در برانگیختن عواطف و احساسات شنونده در موسیقی آوازی بر مبنای آواز دشتیویژگی

ی در پاسخ کنند؟ و سعای اتخاذ میبررسی اینکه آیا عناصر آوایی در آواز همانند زبان روزمره جایگاه خاص و ویژه

هایی مطرح شد که تلاش ما صرف پرداختن به آنها در راستای رسیدن به این اهداف فرضیه. دادن به این سؤال

ای و بخشی دیگر به صورت میدانی نامه که پژوهشی کاربردی است، به صورت کتابخانهبخشی از این پایان. گردید

اول که به موسیقی آوازی  گیری از منابع مناسب و دستبهرهتلاش شد که با : ایدر بخش کتابخانه. به انجام رسید

اند، به فیش برداری و گردآوری اطلاعات و  ایران و عواطف و احساسات نشأت گرفته از هر دستگاه و آواز پرداخته

ی  های نظری مورد نیاز انجام این پژوهش بپردازیم و از آنجا که در ساحت علم باید به هر ادعایی با دیدهداده

تردید نگریست، و نیز از آنجا که در این مورد خاص، در تاریخ مطالعات موسیقی ایران هیچگاه آزمونی انجام 

نگرفته بود که طی آن عواطف و احساسات ناشی از گوش کردن لحن یا آوازی سنجیده شود، به ناچار مجبور به 

ات و عواطف القاء شده به شنونده در طرح آزمونی شدیم تا به موجب آن، دست به سنجیدن و محک نوع احساس

این . بزنیم( در اینجا یک نمونه آواز دشتی و یک نمونه آواز ماهور برای قیاس با آن)اثر گوش دادن به آوازی خاص 

نخست بر اساس : در بخش میدانی. ی عملی و میدانی انجام پژوهش را شکل داد مرحله از انجام پژوهش مرحله

ها خواستیم که ها را در معرض دو قطعه آواز قرار دادیم و از آن سپس آن. را انتخاب کردیمها  معیارهایی، آزمودنی

ها قرار داده بودیم بیان  هایی که در اختیار آننامهاحساس خود ناشی از شنیدن هرکدام از آوازها را در پرسش

سنجیدیم و نتایجی بدین شرح  های خود راهای بدست آمده، صحت و سقم فرضیهدر نهایت با تحلیل داده. کنند

تعداد هجاهای متوسط و بلند به کار رفته در . ای در نمونه آواز دشتی بیش از ماهور بودکشش واکه: بدست آمد

ارزش زمانی و کشش انواع . گیرتری بیش از ماهور بودهای آواز دشتی به طور چشمساختمان آوایی اشعار گوشه

های تعداد و ارزش زمانی عنصر درنگ در ساختمان آوایی گوشه. ماهور بود هجا در آواز دشتی بسیار بیشتر از

تر و سرعت اجرای ملودی ها در آواز دشتی سنگینریتم و وزن گوشه. های ماهور بوددشتی بسیار بیشتر از گوشه

ونه آواز دشتی در نم( چه کلامی و چه غیر کلامی)رخداد و نقش عنصر تکرار . کندتر از ماهور بود( تمپو)ها گوشه

آواز دشتی بسیار بیشتر از آواز ماهور از عنصر تکیه در ساختمان آوایی تحریرهای به کار . بررسی شده بیشتر بود

در ( تحریرها)های آوایی غیر کلامی ها و زنجیرهزیروبمی و آهنگ جمله. نمودهای خود استفاده میرفته در گوشه

در نهایت مشخص . ها، در اغلب موارد افتان بودوهای آوایی مختص گوشههای آواز دشتی در زمان تکرار الگگوشه

هایی خاص، شد که نمونه آواز دشتی مورد بررسی، با به کار بستن تلفیقی از عناصر آوایی بیان شده با کیفیت

-وع افزونهمچنین دو نمونه آواز دشتی دیگر برای تعیین کارکرد و ن. کردحسی از نوع غم را به شنونده القاء می

هایی خاص و متناسب با های شعری و ادوات تحریر بررسی شدند و در آنجا نیز مشخص شد که استفاده از افزون

 .تواند به انتقال هر چه بهتر معنا و حس آواز کمک نمایدمحتوای معنایی و حسی آواز، می

 .آواشناسی، معناشناسی، آواز دشتی: های کلیدیواژه
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 :موضوع پژوهش -8-8

است و در صدد پی بردن به نقش  های زبان و موسیقی آوازی صورت پذیرفتهرو در حوزهپژوهش پیش

اینکه چگونه عناصر آوایی مورد بحث که بیشتر از عناصر  . کلام در آواز ایرانی استعناصر آوایی 

-ی آواز، معنایی خاص را به شنونده منتقل میباشند، با نقش آفرینی خود در زنجیرهزبرزنجیری کلام می

ه در حقیقت در این پژوهش میزان وقوع و چگونگی رخداد عناصر آوایی در انتقال حسی خاص ب. کنند

البته ناگفته نماند که آوازی که در اینجا . گیردی آواز مورد بحث و بررسی قرار میشنونده، در زنجیره

 .باشدمبنای پژوهش قرار گرفته است آواز دشتی می

  :اصلی پژوهش هایپرسشبیان  تعریف مسأله و -8-1

موسیقی آوازی مورد  ی بین آواشناسی و معناشناسی در در این پژوهش سعی بر این است که رابطه

پردازان بزرگ از دیرباز قدرت بیان مفاهیم و توان حالت بخشی فلاسفه و نظریه. بحث و بررسی قرار گیرد

ی موسیقی ی تشکیل دهندهاز آنجا که ماده. اندهای آوایی آواهای آن دانستهموسیقی را نهفته در مشخصه

مند و آهنگین اصوات در یک شبکه و نظام هصوت است و ماهیت موسیقی چیزی نیست مگر چینش قاعد

درنگ، : های آوایی آواها چونها و کیفیتی موسیقی ویژگیتوان متصور بود که در یک قطعهصوتی، می

توانند هر کدام به نحوی در انتقال معنا و مفهومی خاص و یا می... کشش، شدت، طنین، تاکید، زیروبمی و

 .ده سهمی اساسی ایفا نمایندبرانگیختن احساس و عواطف در شنون

شود و هر ملتی ی موسیقی است که از پیوند کلام با آواز حاصل میترین گونهموسیقی آوازی متداول

موسیقی آوازی را . ی تاریخی، ادبیات شعری و موسیقی خود، با آن انس و الفتی دیرینه داردبنا به گذشته

ای از موسیقی که تأثیرگذاری و ارد و به عنوان گونهشاید از آن جهت که با کلام پیوندی ناگسستنی د

های آوایی ها و کیفیتدار مشخصهقدرت خود در بیان و القاء مفاهیم نهفته در شعر و نفس موسیقی را وام

ترین گزینه برای پژوهشی در باشد، شاید بتوان مناسبمی... کشش، درنگ، زیروبمی، تکیه و: اصوات چون

منظور از معانی و مفاهیم نهفته . سیقی و ایجاد ارتباط بین این دو قلمرو به شمار آوردهای زبان و موعرصه

هایی گیرد که محرکی وقایع یا پدیدهاست و زمانی شکل می 1در بطن و نفس آواز، معنای برون موسیقایی

از جنس واژه های زبانی که به شیء یا مفهومی که مانند واژه. کندرا که از جنس خودش نیست، تداعی می

                                                

1. Extramusical Meaning 
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توجه این جنبه از معناشناسی به چگونگی تأثیر موسیقی در تبلور مفاهیم و بروز . دهندنیست ارجاع می

ما سعی در پرداختن به این جنبه از معنا را در آواز داریم . گرددعواطف و احساسات در شنونده معطوف می

های این عناصر در ها و ویژگیآوایی آواز و کیفیتبا نگاهی به تأثیر عناصر . 1: که خود می تواند در دو بُعد

شکل دهی مفاهیم در ذهن شنونده و بر انگیختن عواطف و احساساتی خاص در وی باشد که برای 

با نگاهی به تأثیر رعایت این عناصر در انتقال بهتر مفاهیم . 2اند و های موسیقی ایرانی تعریف شدهدستگاه

ها در آواز از رنگ کردن معنای شعر با رعایت نکردن این ویژگیبرعکس کمو مضامین شعری نزد شنونده و 

 . سوی خواننده

 : های اصلی پژوهشسوال

دهی معنا در ذهن شنونده چگونه عناصر آوایی آواز در برانگیختن عواطف و احساسات و شکل .1

 باشند؟تأثیرگذار می

حس و معنا در آواز مورد بررسی  ها و عناصر آوایی تأثیرگذار در انتقال هرچه بهتر ویژگی .2

 اند؟ کدام

 شوند، ادعای درستی است؟این ادعا که مضامین و مفاهیم شعری در آواز بهتر منتقل می .3

 :های پژوهش فرضیه -8-8

 :باشندهای ما از قرار زیر میهای مطرح شده فرضیهبر اساس سؤال 

های خاص با اِعمال خود در جایگاه... واز آنجائی که عناصر آوایی درنگ، کشش، تکیه : ی اولفرضیه

در زبان روزمره نقش مهمی در ایجاد ارتباط بر عهده دارند، فرض ما بر این اساس، این است که  اِعمال  

ی آوایی آواز نیز بسیار در انتقال مفاهیم و برانگیختن عواطف  های مناسب در زنجیرهاین عناصر در جایگاه

 .باشنددر شنوندگان مؤثر می

 .شوندمعانی و مضامین اشعار در آواز بهتر از زبان روزمره منتقل می: ی دومفرضیه

های عناصر آوایی آواز در برانگیختن احساسات و عواطف شنونده ژگی کیفیت و وی: ی سومفرضیه

 .باشندتأثیرگذار می

 :های پژوهش هدف  -8-1

آواز در راستای انتقال ی ها در زنجیره های آوایی تأثیرگذار و چگونگی  اِعمال آنتعیین مشخصه .1

 .هرچه بهتر مفاهیم و مضامین شعر
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های آوایی مؤثر در برانگیختن عواطف و احساسات شنونده در موسیقی مشخص نمودن ویژگی .2

 .آوازی بر مبنای آواز دشتی

کنند؟ و یای اتخاذ مبررسی اینکه آیا عناصر آوایی در آواز همانند زبان روزمره جایگاه خاص و ویژه .3

 .سعی در پاسخ دادن به این سؤال

 :ضرورت انجام پژوهش -8-1

از آنجا که موسیقی به عنوان یک نظام ارتباطی، همانند نظام زبان همواره سعی در انتقال معانی و 

ی مورد  ی خام و اولیه مفاهیمی خاص به مخاطب دارد و برای رسیدن به این هدف، از صوت به عنوان ماده

انجام پژوهشی با هدف مشخص نمودن عناصر آوایی مؤثر و نیز چگونگی اِعمال : نماید استفاده مینیاز خود 

کلامی، در انتقال هرچه تأثیرگذارتر -ی آواها در آواز، به عنوان نظامی موسیقایی این عناصر در زنجیره

 .رسید امری ضروری به نظر می( در اینجا آواز دشتی)معنای موسیقی 

شود و معانی مختلف و متعدد منتقل شده به  ا بسیار به مواردی از این دست پرداخته میامروزه در دنی 

شنونده توسط موسیقی و نیز عناصر آوایی گوناگون و میزان تأثیرگذاری هریک، بسیار مورد بررسی قرار 

یقی ملل اما متأسفانه با وجود حجم بالای مطالعات انجام شده در خارج از کشور بر روی موس. گیرند می

ترین و  ترین، اخلاقی که یکی از عالی مختلف و ارتباط آن با عناصر زبانی و فرهنگی، موسیقی ایرانی با آن

رود، به کناری نهاده شده و از میدان  ترین انواع موسیقی در جهان به شمار می بیش از هر چیز، هنری

ساس شد که انجام پژوهشی اینچنین با این وجود، اح. هایی این چنین دور مانده است پژوهش و تحقیق

ای از موسیقی که ترکیبی است از کلام و  به عنوان گونه-ی بین زبان و موسیقی در آواز که به رابطه

هایی از این دست  پردازد، بتواند سرآغازی باشد بر پرکردن خلائی که امروزه در مورد پژوهش می -موسیقی

 . شود در کشور احساس می

 :ژوهشروش انجام پ -8-5

 .ای و میدانی، به صورت زیر انجام شد این پژوهش به دو روش کتابخانه

 :ایروش کتابخانه -8-5-8

اول که به  گیری از منابع مناسب و دستدر گام نخست در انجام این پژوهش سعی شد که با بهره  

اند، به فیش برداری و  موسیقی آوازی ایران و عواطف و احساسات نشأت گرفته از هر دستگاه و آواز پرداخته

های نظری مورد نیاز انجام این پژوهش بپردازیم و از آنجا که در ساحت علم باید گردآوری اطلاعات و داده

ی تردید نگریست، و نیز از آنجا که در این مورد خاص در تاریخ مطالعات موسیقی  به هر ادعایی با دیده

آن عواطف و احساسات ناشی از گوش کردن لحن یا ایران هیچگاه آزمونی انجام نگرفته است که طی 
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آوازی سنجیده شود، به ناچار مجبور به طرح آزمونی شدیم تا به موجب آن، خود دست به سنجیدن و 

این مرحله از . محک نوع احساسات و عواطف القاء شده به شنونده در اثر گوش دادن به آوازی خاص بزنیم

 .کنیم دهد که در ادامه به آن اشاره می انجام پژوهش را شکل می ی عملی و میدانی انجام پژوهش مرحله

 :روش میدانی -8-5-1

نخست بر اساس معیارهایی که هر کدام برای دست یابی به هدفی خاص در نظر گرفته شده بودند، 

هر ها را در معرض دو قطعه آواز از پیش تعیین شده قرار دادیم که  سپس آن. ها را انتخاب کردیم آزمودنی

کدام از آوازها نیز خود با پیروی از معیارهایی خاص و برای دستیابی به اهداف مورد نظر آزمون انتخاب 

نامه طرح شده  های مطرح شده در پایانی فرضیههایی را که پیشتر بر پایهنامهدر ادامه پرسش. شده بودند

های ای بدست آمده، صحت و سقم فرضیههها قرار دادیم و در نهایت با تحلیل داده بودند، در اختیار آن

از آنجا که این مرحله از انجام پژوهش بسیار مهم و در عین حال دارای جزئیات و . خود را سنجیدیم

های فراوان است، در فصل چهارم به طور مفصل به آن پرداخته خواهد شد و در اینجا به همین  پیچیدگی

 .شود مقدار توضیح بسنده می
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 :فصل دوم

 ی پژوهش پیشینه

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 :مقدمه -1-8

های جالب توجهی بوده است که همواره در طول تاریخ چه  ی بین موسیقی و معنا یکی از جنبه رابطه

در طول تاریخ بسیاری از . در خارج و چه در داخل ایران توجه افراد زیادی را به خود جلب نموده است
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اند و  اط بین لحن موسیقی و عواطف نشأت گرفته از آن برآمدهفلاسفه و دانشمندان در صدد برقراری ارتب

در ادامه ما به . اند موسیقی را همواره به عنوان ابزاری کارآمد در انتقال مقاصد مختلف مورد توجه قرار داده

 .های انجام شده در داخل و خارج از ایران خواهیم پرداخت معرفی پژوهش

 :های انجام شده در ایران پژوهش -1-1

اند و هیچگاه به روشی  ی نظری داشته های انجام شده در ایران از گذشته تا کنون بیشتر جنبه پژوهش

ی بین آواز و معنای منتقل شده به شنونده مورد بررسی قرار گرفته است،  نامه، رابطه که در این پایان

 .پژوهشی صورت نگرفته است

 :موسیقی ایرانی -1-1-8

ای دارد که در آن رشد و هر سرزمین ریشه در اعماق فرهنگ و تمدن جامعه هنر و به ویژه موسیقی در

ی این ساله موسیقی ایرانی نیز ریشه در هزارتوی فرهنگ غنی و چندین هزاره. نمو پیدا کرده است

اش یادآور فراز و فرودهایی است که در زندگی مردم این سامان اتفاق افتاده است و هر نغمه. سرزمین دارد

ها، با ها و هزارهاحوال و عواطفی که از پس قرن. کندها حکایت میها و غمها، شادیها و پیروزیشکستاز 

 .ها دارندهایی لطیف به ما رسیده و با ما حکایتی تاریخ، به شکل نغمهخانهگذر از تاریک

نشیبی را پیموده  گردد، تاریخ پرفراز وهنر موسیقی در ایران، در مدت زمانی که از حیاتش سپری می

هایی فراوان، گریبانش را ها و ناسزاگوییها، تحریمحرمتیرو بوده و گاه بیگاه با اقبال حاکمان روبه. است

مانند برخودار بوده و گاه چنان خوار گشته که جز در پستوی خانه و گاه از شکوهی و فری بی. فشرده است

در ادامه مختصری از تاریخ موسیقی و به ویژه آواز ایرانی . دتوانست ارائه گردبه دور از چشم نااهلان نمی

 .گرددی این رساله است، بیان میکه مورد اصلی مطالعه

های آن شود که نغمهموسیقی ایرانی به آن نوع از انواع کنونی موسیقی رایج در این سرزمین گفته می

را قومی وارد ساختار آن نموده است و  ریشه در فرهنگ اقوام این سرزمین دارد، هر جزیی از اجزای آن

هایی ها و شکستسراسر یادآور حوادث تاریخی گذشته بر مردمان این سرزمین است و سراسر از پیروزی

 . اندحکایت دارد که مردم این سامان از ژرفای وجودشان با آن شاد گشته یا بر آن گریسته

رسد از این میان، اند که به نظر میبندی کردهدستههای متعددی موسیقی کنونی ایران را افراد به گونه

 :بندی یاد شده به شرح زیر استدسته. از دقت بیشتری برخوردار باشد( 1363)بندی کیانی تقسیم

 پسند شهریموسیقی عامه .1

 (نوازیشیرین)موسیقی اصیل ایرانی  -الف
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 .های روزها و ترانهتصنیف -ب

با ( اعم از موسیقی محلی و ردیف)فیق عناصر موسیقی ایران تل( مکتب جدید)موسیقی ملی ایران  .2

 .تئوری و اجرای موسیقی کلاسیک اروپا

 .به صورت تکنوازی یا همنوازی -ی سازهای ملی ایراناجرا به وسیله -الف

 .با ارکستراسیون نیمه اروپایی و هارمونی مناسب –ی سازهای ایرانی و اروپایی اجرا به وسیله -ب

 .های ایرانی با ارکستراسیون اروپاییبر اساس تم –ی سازهای اروپایی وسیله اجرا به -پ

 ... .مانند موسیقی لرستان، خراسان، کردستان و( محلی)موسیقی نقاط مختلف ایران  .3

 ... .خوانی، روضه و مراسم تعزیه، نوحه -موسیقی مذهبی  .4

 (.دراویش)موسیقی خانقاه  .5

 .(ورزش باستانی)ای موسیقی زورخانه .6

ی ایران ها و دورهای ایقاعی گذشتهمقام)ها ایران بر اساس موسیقی دستگاه( سنتی)موسیقی اصیل 

 (. 122-121: 1363کیانی، )شکل گرفته است ( زمین

را مورد ما در این رساله موسیقی اصیل ایرانی را به عنوان چارچوب  موسیقایی  خود برگزیده و آن 

و  سازیتوان به انواع این موسیقی را مانند هر نوعی از موسیقی، می. دهیممطالعه و بررسی قرار می

بندی اجرا شدن این موسیقی به همراه کلام و یا بدون کلام و فقط به معیار این تقسیم. تقسیم کرد آوازی

شود ولی نوع سازی آن قطعاً فاقد کلام نوع آوازی آن اغلب به همراه ساز اجرا می. باشدی ساز میوسیله

ی بین آواشناسی و معناشناسی  و از آنجا که در این رساله سعی بر آن است که به بررسی رابطه. ستا

ارتباط عناصر آوایی با احساسات و عواطف برانگیخته شده در شنونده پرداخته شود، موسیقی آوازی را از 

ع زبان رکنی از ارکان دهیم که با کلام و زبان پیوندی ناگسستنی دارد و در واقآن جهت مبنا قرار می

 .روداصلی آن به شمار می

 :موسیقی آوازی  -1-1-1

 ارتفاع و  در شدت  با ایجاد تغییراتى  را گویند که افراد انسانى  یا اصوات  ، کلام( در هنر موسیقى)آواز 

  کار رفته  به  قىموسی  و نیز صوت  صوت  مطلق  معنى  به  آواز در اصل ی واژه. کردند  موسیقى  به  تبدیل ها آن

 ، عنصرالمعالى)  ترانه ، غزل ،سرودشود،  مى  امروز، آواز نامیده  و آنچه (126: 1323، فخررازی)  است

از   آن  خاص  ىامعن  آواز به . است  شده مى  خوانده (241: 1366،  مراغى)  قول گاهو  (141-142: 1312

ی نوشته الکبیر  الموسیقىمانند هایی کتاب در  ا با اینکه، ام است  بوده  بحث و مورد  شده  دیرباز شناخته
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ی حافظ مراغی نوشته  الالحان  جامعو  (63 ص) زیلهی ابننوشته  الموسیقى  فى  الکافى، (42 ص) فارابی

  عو مان  جامع  تعریفى  ، یافتن آمده غنا  و گاه  لحن  ذیل  آن  مفهوم و  ها معنىاز فرهنگ  و بسیاری (124 ص)

  که  است  بدیهى. شود مى سازها  و صدای  انسان  صدای  شامل ، تعاریف  ، زیرا اغلب دشوار است ها آواز در آن از

را   اشعار موزون  که  هنری: خلدون به صورتتعریف ابنیا  انگیز طرب یکشیده  صدای :مانند  تعاریفى

 .کافی و جامع نباشد نیز (334 ص) سازد مى  آهنگین

، ادبیات ترین انواع موسیقی متداول جهان است هر ملتی با تکیه بر گذشتهآوازی از بنیادی موسیقی

 (.12: 1335دهلوی، )شعری و موسیقی خود، با آن انس و الفتی دیرینه دارد 

برخی آواز را فرم خواندن موسیقایی شعر بر اساس وزن عروضی و هجایی شعر بدون ریتم موسیقی 

-ی فرمی که در آن هنر خوانندگی موسیقایی، بدون ریتم و احتمالاً همراه با بداههیعن. اندتعریف کرده

-آهنگ. الف: های ایرانی دو نوعندآهنگ... »: گویدداریوش صفوت نیز در این باره می. شودپردازی ارائه می

رانه و درآمد، رنگ، چهارمضراب، تپیش: های معروف به ضربی که ضرب مشخص و واضحی دارند، از قبیل

توان نوعی از پس آواز را می(. 43: 1358صفوت، )« آوازیا  ضرببیهای مشهور به آهنگ. ب. غیره

 .موسیقی، بدون ضرب مشخص دانست که با کلام همراه است

  خاص  مفهوم  یک  به  و عربى  از فارسى  عماَ  موسیقى  کهن  در متون  آوازات  آن  عربى  واژه آواز و جمع 

  نظمى  بر حسب  موسیقى  از اصوات  ترکیبى و آن (135ـ126: 1366،  مراغى)  است  کار رفته  بهدیگر نیز 

: ندبود  شده  ساخته  شرح  بدین  مقام دوازده، در  سال  هایماه شمار  به  ترکیبات  این.  است  بوده خاص

  که  رهاوی و نوا ، نگولهز،  حسینى،  عشاق،  بوسلیك، حجاز،  بزرگ،  کوچك ، عراق،  اصفهان،  راست

  ترتیب  بدین. ساختند مى  گرفتند و آوازی مى  صدایى  دو مقام شد و از هر مى  تقسیم  شعبه دو به  هر مقام

 نوروز ، لمكسَ، (گردانیه) کردانیا،  (گَوِشت) گواشت: آمد وجود مى  به  ذیل ی گانه شش  آوازها یا آوازات

منشأ آواز،  یدرباره:منشأ آواز  -1-2-2-2(.12ـ1  :1345 ، ازیشیر فرصت) شهنازو   مایه،  اصیل

 :اند ابراز کرده  عقیده سه  اسلامى  دانشمندان

طور   به  حیوانات  که  و همچنان  است  در انسان  فطری  ای قریحهاز   آواز مانند شعر ناشى .1

 از خود بروز  حالات  با آن  متناسب  شود، اصواتى مى  ها عارض بر آن  که  حالاتى در برابر  فطری

خود را با   تأثرات و  احساسات  طور طبیعى  نیز به  ، انسان(122: 1323 ، فخررازی)دهند  مى

  با کلمات  تأثرش  آنجا که ، بیشتر است  و تأثرش  احساس  دهد و چون مى  نشان  اصوات  ادای

  از این  آنچه. (11، 1ج : 1312 ، هدایت)... افتد مى  ترنم  به  زند و بالاخره نشود، فریاد مى  بیان

  و جسمى  روحى  و انفعالات  از فعل  بازتابى آواز ؛ که  است  شود این مى حاصل  نظریه

شود و  فریاد ظاهر مى  صورت  معمولاً به  و انفعالات  فعل  این  صوتى  ، اما نمایش است  انسان


